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VORWORT 


hoffentlidi der Eindruck, den die indische Plastik durch Vermittiung dieser 
kleinen Zahl nur durftiger Abbildungen madit, bedeutend genug und imstande 
sein, ihr die Slelle in der Schaizung des Kunstforschers und Kunstliebhabers zu 
erringen, die ihr gebuhrt. Vielleidit genugen unsere Tafeln, zu zeigen, dab 
den iicfsten Spekuiationen der indisdien Philosophic, den erhabensten Gedanken 
der buddhistischen Sutras, den gewalligsicn Teilen der grobcn Epen und Puranas, 
den zartcslen und gluhendsten Stellen aus den Dramen und Kunstgedid\ten 
cines Kalidasa Werke der bildenden Kunst von gleidiem Ewigkeitswert ent- 
sprechen. 

Berlin-Halensee, im Marz 1920, William Cohn. 


VORWORT ZUR ZWEITEN AUFLAGE 

D ie neue Auflage bringt viete ZusStze und VerSnderungen, allein zwenzig 
neue Tafeln. Sie blieb aber dem Grundsatze trcu, sich grobter Knapp- 
heii des Ausdrucks zu bcfleifiigen, nichl vorschnell zu verallgemeinern und 
ubcrall die Kargheil unscrcr Kenntnisse zu befonen. Fur Verbesserungen und 
Anregungcn bin ich neucrdings folgenden Herren zu herzlichem Danke ver- 
pflichtet: Dr. Bernulli, Dr. v. Glasenapp, Prof, Straub. 

Mieders (Tirol), im Juli 1921. 


D. V. 
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Ausspradie der Namen und fremdsprachlidien Worte 

Die Konsananlen werden annahcmd wfe Im Englisdien. die Vokele ennShemd wie Im 
Deutsdien ausgesprodien. Die bel der Unudirclbung von Sanskrit' und P^Iworten Qblldien 
dlakiitlschen Zeidien wurden, da fdr die Ausspradie weniger enlsdieldend, bis aufdenSirldi euf 
langen Vokafen wcggelassen. Wcnn die vorleirte Sllbe Jang Isf, wlrd sle be/on/, sonsf melsf 
die drlllletzte Sllbe. 

Die Vorlagen su den Tafein siammen aOs folgenden Quellen: Von Indisdien Museen Dber- 
lessen. Tafel 19. 20, 25, 112-118, 120-124; von Jean Commallle f. Konservalor der Rulnen von 
Angkor, Tafel 133—145; von Johnston und Hoffmann. Calcutta. Tafel 1. 7—10, 29-32, 35—45, 
49-63, 65-82; von Wide und Klein, Madras, Tafel 83. 85-91. 94-97. 100-108; von Colombo, 
Apothecaries Company, Tafel 125-128, 130, 132; aus Kinsbergen, Phofogrephlen near Oudheden 
van Java. Tafel 147-154, 160—170; aus Durgess, Ancient Monuments of India, Tafel 3— 6, 11—13, 
21—24, 26. 33-34; aus Vlsvakarma (herausgegeben von A. K. Cooraaraswamy) Tafel 2, 14. 27, 
64,129,131; aus Memoirs of the Colombo Museum Tafel 109-111 ; aus Ars Asiailca III [herauS' 
gegeben von V. Goloubeff) Tafel 46—48. 92, 93, 119; aus Rupam Tafel 84. 

Allen, die die Herausgabe dieser Arbeit unterstOte! haben, set hlermll beslens gedankf. 
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Allgemeines. 

1 . 

P lastik und Architektur sind in Indien im allgemeinen unendlich innig 
zu eincr Einhcit zusammengesAmolzen. Die Skulpturen dienen nidit 
chva nur zum Schmucke des Baukorpers, sie haben eine viel entscheidendere 
Bedeuiung. Ebensowenig sind die Baulen allein Konstniklionen, von einem 
Inncnraum aus zweckmabig crdachl. Vlclmehr erganzcn und sfeigcrn sich 
bclde Kunstgattungcn zu ciner neuen Synihese, die ihrcn lelzten Sinn eben- 
sowohl aus formaler Gesefzmabigkeit wie aus re)igi5ser Symbolik zieht. 
Wenn man indisdie PlasKk gesondert behandein will, muB man immer 
wieder auf das architektonische Ganze zurudgreifen, aus dem die Skulpturen 
fur cinen Augcnblick herausgehoben werden. Dies empfichlt sich umsomehr, 
als die indische Architektur selbst einen der Plastik verwandten Charakter 
hat. Immer wieder stoBt man auf Bauten, die eher DcnkmSler zu scin 
scheinen a!s Raumschopfungen. Gedanken an ZweckmaBigkelt und Nutzlich- 
keit in unserem Sinne trelen zurudc. Tragende und lastende Bauglieder sind 
bis zur Unkenntlichkeif aufgelost odcr garnicht vorhanden. Es gibt keinen 
betonten Inncnraum, von dem die Anlage ausginge. Allein die sich nach 
auBen dehnende und strcckende Masse, der in uberquellcndem Reichtum 
Skupturen gleichsam entwachsen, cntscheidet. Audi wo plastische Ausladungen 
der Baumasse fehlen, findet sich selten eine ruhige, nur abgrenzende Flache. 
Uberall siegt die Frcude am MeiBeIn, am Umbilden der Wande mit Spitzeisen 
und Sdilegel, mit Feile und Raspel. 

Wenn man von dem Denkmalcharakfer der Indisdien Architektur spricht, 
darf man nicht zu sehr verallgemdnern. Es gibt wichtige Ausnahmen, von 
denen im Augenblick vor allem die Febbauten inleressieren. Hier wurden 
bedeutende Raumwirkungen encicht. Und doch wird man am allerwenigsten 
an Archifekturen im westlichcn Sinne dcnken konnen. Heine Anlagen, durch 
Addition cntstanden, wie Bauten, sondem durdi Sublraklion gewonnene 
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Formen, die ihrer technischen Entslehung noch ehvas Skulpturales haben. Ge- 
rade die Felsbauten sind Irotz ihrer grobarfigen Raumlosungen uberzeugende 
Beweise fur die SupremaHe der Plastik im indischen Kunstwollen. 

Dab man Skulpturen dem Felsen cntlodrfe oder Felswande in Fassaden ver- 
wandelte, geschah an vielcn Stellen der Well, in Agypten sowohl wie in West- 
asien. Aber die kuhne Umbildung von Hohicn zu gcwalligen mehrsdiiffigen 
Tempeln mil Saulen, Gewolbcn, Apsiden und in Relief aufgelosfen Wanden, 
ja ganzer Felsen und Hugel zu mehrsfodcigen, vielteiligen Tempelanlagen 
findet sidi in diesem Ma&e nur In Indian. Es isl bezeidmend und beruhrl 
sicherlich gewsse lief wurzelnde Versdiiedcnheiten der geisligen Haltung im 
Westen und im Osfen, daft allcin Asien die Nalur so ruckhaltlos in das Reich 
der Kutvst elrrhezog. Die ZaW det Beispicle liebe sich vermehren. Der west- 
lithe Mensch ist immer darauf bedathf, seine Kunstschopfungen zu isoliercn, 
am Uebsten der Umwelt als Eigenwcsen sthroff gegenubcrzuslcUeti. Letzten 
Endes lauft diese Gegensatzlichkeit wohl heraus auf die vcrschiedene Veran- 
lagung dcr Rassen (Qr Begriffsbddung. Die gliedernde WisscnsAaftlichkcit des 
Westens steht der gefuhhubcrschwanglldicn InluiJion des Ostens gcgenOber. 

Z 

Indisthc Bildnerei ist immer teligiSs. Alle ihre Schopiungen haben irgend- 
wcldien Bczug auf die groben Epen Mahabharala und Ramayana, auf die 
epenarligcn Puranas und die buddhistischen Sulias der verschiedenen Perioden, 
milhin auf die hodihciligcn Sdiriften der hinduislischen Religionen. Oft sind 
es nur lUusiralionen dazu, oft handelt es sidi allcrdings urn mylhologisdie 
Motive, die unabhangig von jeglichcr Sthrift, Eigentum des Volksgeistes gewor- 
den sind. Wie softie audi eine weftlithc Kunst Lcbensmogftdikeit gehabl haben 
bei einem Volke, dab keinen Sthriil in seinem Erdendasein ohne Aufblick zur 
Goilheit und ohne religiose Vorbereilung zu tun pflegle. Allein in Gedanken 
an Gott nahm der Kunstler den Meibel zur Hand. Einzig ist der grobartige 
Plug der mythologisdien Phantasie des Inders. ScUen wieder verdiditeten sich 
die Gedanken uber Entstchen, Sein und Vergehcn des Geistigen und Materiellen 
zu Bftdern und Geslalten von so padcender Kraft wie in Indian. Die Gewalt 
der zerstorenden und aufbauenden Krafle des fropischen Landes, wo neben 
den mathtigslen von Schnee bcdeckien Bergen riesige Ebenen sich breiien, 
neben von der Sonne ausgedorrten Wuslen strotzende und undurdidringliche 
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Urwalder sich erheben, wo die gluhendste Hifze von den gewaltigslen Regen- 
gussen abgelost wird und Elefanl, Tiger, Sdilange und Insekt den hinfalligen 
Mensdien in gleidier Weise schrecken, hat hier anschaullchen Niedersdilag ge- 
funden. 

Soweit das Gebiet indischcr Plaslik reidit, Irifft man neben strengen und 
crhabenen Gottheitsdarslellungen — sei es Vishnu und Siva mit ihrem Anhang, 
seien es Jainas, Buddhas oder Bodhisattvas mit ihrem Gefolge - wollustig 
bewegte oder zicrlidi tanzende Frauengestalien, die ihre Reize lockend ent- 
hullen, von sinnlichem Leben spruhend, man findet Figurenpaarc im hochsten 
Glanze korperlidier Schonheit, aneinander geschmiegt, eng umschlungen oder 
sich den Freuden der Liebe crgebend. Wenn wir auch die Dcutungen dieser 
Gestaltungen im einzelnen noch nicht kennen, so viel 1st sicher, sie alle sind 
religios gcmeint. Diese vollbluiigen Wesen verkorpern Geisler oder Da- 
monen, Nagas, Nagls, Jakshas, JakshTs und ahnliche niedere Gottheiten, 
unsercn Koboldcn, Nymphen und Fecn vergleichbar. Es gehort zum Cha- 
rakter indischer Bildncrel, dab in Ihr nldit nur hSchste Geistlgkeit, sondern 
auch glahcndste Sinnlichkeit und erdhaftes Mcnschcntum zu Wortc kommcn, 
jene beiden Pole des Gcfuhlslebens, die, jedcr auf seine Art, zur letzten Ver- 
sunkenheit und Verzuckung fuhren. Den WesllSnder, dessen Dasein in so 
viele sdiarf abgegrenzte Lebcnsbezirkc zerfallt, mogcn die unverhulltcn, sexu- 
ellen Darstellungen recht seltsam anmuten. Dem Inder aber bedeutet das 
korperlidie und geistige Leben eine untrennbare Einheit. Auch das Sinnliche 
wird unter dem Aspekt des Gdtilichen betrachtet. Sowohl der Phallus wie 
der Schob des Wcibes wurden als Symbolc der Fruditbarkeit engebetet. Immer 
wieder geht in der indischen Religiosilat frommsle Hingebung in sinnliche 
Exstase ubec, e‘w\ auch im Westen kelneswegs ungew6hrklsd\« Vorgang. Ge- 
sdilechtliche Vereinigung im orgiaslisdien Rausch gehort zum Kult gewisser 
indischer Sekten. In vielcn Tempein gibt es DevadasTs (Nadi-Madchen), die 
dem Gotte zu tanzen, vor allem aber sich dem frommen Pilger hinzugeben 
haben. Der Pilger vereinigt sich der Gottheit, die heilige Dienerin opfcri ihr 
Dasein. 

Wie dem indischen Menschen Geisfigkeit und Sinnlichkeit im Leben keine 
Gegensatze sind, so hat fur ihn die Welt der Goiter und der irdischen Wesen 
(die elf KSmalokas) und innerhalb der irdischen Regionen das Reich der 
Menschen und Tiere keine scharfen Grenzlinien. Sind sie doch alie in glei- 
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cher Weise dem Kreislaufe der Wiedergeburfen (Samsara) unterworfcn. Jeder 
Mensdi kann als Tier, Geist odcr Gott wiedergeboren warden, und umgekehrt 
- je nach seinem Karma. Der Glaube an den Samsara hat den Tieren eine 
unendlich widitige Stellung in der Kunst versdiafft. Der Inder ist ein Tier- 
bildner voll rQhrendster Liebe, am packcndsfen die Geschopfe meisternd, die bei 
ihm heimisch und heilig sind: die Elefanlen, die Kinder, die Affen. Gleich 
bereditigl und gleidi begabt erscheincn sie mitten unlcr den Gotiern und 
Menschen. Kurz, es herrsdit in der Kunst oft eine Slimmung ahnlich der 
unserer Fabeln und Marchen. Aber in (ndten ist alles unbezweifelte Wirk- 
lichkeil. Man vergesse nie, daft fur den Inder die uns gewohnte Unter- 
scheidung zwischen Sage, Legende und Geschichte nie bestanden zu haben 
scheint. Nirgends war der Sinn fur die Realitat so schwach ausgebildet, 
wie hier. 

3 . 

Trotz der Unldsbarkeit aus dem ardtitekionischen Ganzen und dem reli- 
gldsen Symboldiarakter hat sich die indisdte Plostik eine Freihelt bewehrt, 
die den WestlSnder recht oft ungezugelt und ausschweifend anmutet. Selten 
zeigt sie eine Neigung zu tektonischer Bindung. Fieies, anstheintnd hcmmungs- 
loses Ausdrucksstreben bedeufet alles. Atemlose Leidenschaft, stdrmische Be> 
wegung durdigluht sie. Die Gebundenhelt gewisser Vishnu- und Buddha- 
Darstellungen darf nidit als tektonisdi aufgefa&t warden, sie soil der Ausdruck 
hochster Erhabenheit scin oder jcner geweliigen gotterslurzcnden Willenskraft, 
die man in Indien Yoga ncnnt, die Hallung sdiarfsler geistiger Anspannung 
und Sammlung. 

Um den uberirdisdien, unbckanntcn Gewalicn, die im Weltall schlummern, 
anschauliche Formen zu verleihen, bedarf der indisdie Bildner besonderer 
Mvttel. Mil den Gegebenheiten der iidisdien Well wild, (teiet umgespiungeti, 
als es irgend eine andere Kunst ge\vag! hatte. Die irdischen Raum- und 
Grofeenverhaltnisse verlicrcn ihre allgemeine Geltung. Wie sollte der Gedanke, 
die AuSenwelt etwa perspektivisch ridilig abzuschildern, ciner Phantasie kom- 
men, die mit Welten rechnct, die sidi fiber unendlidie Raume erstrecken, mit 
Zeitalfern von Jahrhunderttausenden. Die Wesen aller Arten und Galtungen 
werden zu neuen Geschopfen umgebildet. Wie sollten die Gesetze der Ana- 
tomic und Stalik beobaditet werden bei Gesdiopfen, die Mensdi und Tier in 
sich vereinigen oder deren Kfipfe, Arme und Beine vervielfacht sind. Die Ver- 
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vielfaltigungcn sind cs, die uber das MenschliAe hcraushebcn und dem AIl- 
maditigen, UnfaBbaren Ausdrudc gebeiL Gerade sie vcrhalfen dem Inder zu 
Losungen, die das Qbersinnllche iiefer zu erfasscn vermoditcn, als der Westen, 
der sich bci scinen GoHheitsdarsIcUungcn gcmeinhin mi! idealisierten Mcn- 
schen begnugt hat. MuB nicht cin viclarmiger Siva, im Tanze bewegt, das 
Symbol der im Weltall wrkendcn Krafte, oder cine Buddhagestalt, die voll- 
kommenste Verkorperung des Qdsfigen. den eigcntlidien Sinn vcrlieren, wcnn 
man die anafomische Riditigkcit der MuskeU und Schnenlagen prufen oder 
nach dem Kontrapost fragen wolllel Soli nicht gerade die Erhabenheit uber 
die irdische Welt den Glaubigcn auf die Knie zwingeni In dem Augenblick, 
wo Wlrklichkeitsstrebcn in der Indischen Kunst zu crstarkcn begann, war cs 
mif dem hohen Sdiwunge der GoWhcr^sdars/eWungen fm wesendtdien zacnde. 
Auch Indien cntging schliefilich nidil dem wcltallgemeinen Kunstschidtsal, die 
Wirklichkeit als Norm anerkennen zu mussen. In der besten Zeit der indischcn 
Kunstcniwiddung stand dem Meister Ausdrudc. Rhythmus und Bcwcgung hohcr, 
als alles Anatomische, die intuitive Erfassung h6hcr, als realistische Zerglicdc* 
rung, sidicre packcnde Aufteilung der Fladie hoher, als das Perspektivisdie. 
Das will kcineswegs sagen, daB ihm die Rcgeln der Pcrspeklive oder die 
Grundlagen der Anatomic unbekann! waren. Nur galtcn Ihm ;ene Fragen 
niemals als bctonte Problcmc dcr KumL Die Zurudcslcllung jcglidier wissen- 
sdiaftlichen Neugierdc war cs gerade, die dem indischcn Bildncr jcnes unend* 
lidic Fcingefuhl fur Linlcnrhythmus und fur die Mannigfaltigkcif dcr Geste 
und Haltung der Glieder gab. 

4 . 

Unendlidi groB und kaum ubcrsehbar ersdicint die Zahl dcr indischcn 
Kunstdcnkmaler, die erhallen sind. Forh^ahrcnd kommt Neues zulage. Es 
ist Ja bckannt, daB Vordcr- und Hinterindien eigentlich wegen ihres Um- 
fanges und des Gcwimmels der sic bcwohnendcn Volkcr und Rasscn cher 
als ganzcr Erdfeil eufgcfafit wcrdcn muBic. Mil dcr GroBc dcr beidcn Indian 
verglichcn crschcinen die Ubcrrcstc gar nicht so stettlich. Ein Blick auf die 
Gcschichte zeigt, wie unfaBbar viclcs vcmichlet seln muB, Das Bild, das men 
vom Wescn dcr indischcn Plastik auf Grund des Vorhandcncn erhSlt, durftc 
einseitig und unvollkommen sein. 

Bci der indischcn Plastik denkt man zucrst an Felsskulpturen und Reliefs. 
Es ist klar, daB Felsskulpturen nur deshalb eus sehr fruhcr Zeit und ver- 
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haltnisma&ig haufig vorhanden sind, ueil sic der Zerstorungswut der isla- 
mlsdien Eroberer den groberen Widersland leUtetcn. Freiskulpturcn begegnet 
man sellen, aber nidit so seltcn, wie oft angenommen wird. SicherliA waren 
sie der Vernichiung durdi Gewalt und Witferungseinflusse am starksten aus- 
gesetzt. Gerade sie werden oft aus anderem Material, als Stein, ehva 
aus Bronze, Messing, Ton, Holz, aber auth eus Elfenbein, Gold und Silber 
verfertigt worden sein, alles Icidit vergangHAe oder vielbegehrte Stoffe. Dab 
der indisAe Blldner die Freiskulplur spielend beherrsAte, zeigen die erhaltenen 
Beispiele (Tafel 61, 85. 86, 95. 97, 109ff.). 

Das Relief durfte das bevorzugtestc AusdruAsmittcl der indisAen Kunst 
uberhaupt sein. Das folgt niAt weniger aus dem besonderen Vcrhallnis der 
?lastik zur ArAitektur wie aus dem eigenlumliAen Stoffkreis. Wo wjr Male- 
rcien erwarten wurden, durAbreAen Reliefs aller Grade die Wande der Innen- 
rSume. Sie cntwaAscn dem Baukdrper oder sAmuAen die Fassaden, von 
den fiaAsten SAiAtungen angefangen Gber tief unlersAnittene Aufldsungen 
in LiAl und SAatten bis zur Rundskulpiur in der NisAe oder vor der Wand 
und dem Pfeiler. Dabei ist cine EntwtAtung zu bcaAten, wie siA die er- 
zahlende Darstellung allmShllA zur Einzelfigur und Gruppe verdiAlet, schlieb' 
lich zur richtigen Freiplaslik wird. Wieder ist cs SQdindien, das diese Vor- 
gSnge am breitesten zeigt, da allein hier die kunsllerische Tradition bis in 
die Neuzeit hinein fast ungcbrochen weilerlief. 

Das Material in seiner Eigenart scheint weder der Indischen Bildnerei noth 
der Architektur besondcre Anregungen gegeben zu haben. So wimmelt die 
indische Kunst von Vcrslobcn gegen die Malcrialgerechtigkelt im westUchen 
Sinne. Nicht die ralionalistische RuAsicht auf den Rohstoff, nicht das Streben. 
konstruktive Fortschiitte zu erzielen, Icnktcn die Hande dcs Meisteis, sondein 
allein der Uberschwang dcs Geistes und des GefQhls> dec jede Schwiecigkeit 
spielend uberwindet. Im allgcmcincn wurdc immer die Arbeitsweise unver- 
andert beibehalten. in der cin Slil zum ersten Male auftraf, das heifit zumeist 
die Holz-, Ziselier- und Drechslertechnik. Mil einer dOnnen Schicht von einer 
Art Kalk und mit leuchlcnden Farben, die heute verschwunden sind, wurden 
die indischen Skulpturen In ahnliAcr Weise uberzogen wie die antiken. 

Es ist zweifellos, dab man in Indien verhaltnismabig spat anfing, in Stein 
zu arbeiten. In der ArAitektur war Holz das ursprungliA angewandte Ma- 
terial. Die Felsbauterv sind oft wortwortliAc Nachahmungen von Holzbauten. 



ALLGEMEINE5 


7 


Die altesfen crhaltenen Reliefs (Barhut, Sanchi, Tafel 4 ff.) wcisen dagcgcn mehr 
auf die Elfenbelntedinik und die Tedinik getriebener Metallarbeiien bin. Und 
nodi die bestrickendcn Relleffricse von Angkor-Vat aus dcm 12. nadichrist- 
lidien Jahrhunderi (Tafel 133 ff.) verleugnen ihre Herkunft aus dem Reidie der 
Kieinplastik nidib die uberalt der Monumenialplaslik vorhergegangen sein und 
In den Handen der Urbevolkcrung gelegen haben durfte. 

5. 

Indisdie Kunstlernamen, die mil irgcndweldien vorhandcnen Denkmalern 
heute mil Sidierheit in Vcrbindung 2 U bringen waren, sind sciten uber- 
lieferl. Eine fafibare Kunsilerpersonlidikeil ist bishcr nidit bekannt ge- 
wordcn. Die Meister verscbwandcn hinier ibrem Wcrk. Tcmpel bauen, 
das Bildnis des Goites in Stein zu meiSeln oder aus Bronze zu gieben, war 
Gottcsdienst, war Opferdienst - in ahnlidiem Sinne, wie im europaisdien 
fruhen Miltelaltcr. Die Meister waren namenlose Diener der Kirche. Das 
scblieSt keineswegs aus, dab die mdiscben MetalU, Holz> und Sleinbildner 
oft im hocbsten Anseben standen. HSuBg macbtcn sic sogar den Brab- 
manen den Rang streitig.” 

Man darf den persdnlidien Anteil des einzelnen indischen Bildners an dem 
Bildwerk nidit ubersdiStzen. Tradition spielt im fernen Osien eine endere 
Rolle, els im Westen. Nur selten taudit cine ncuc Werle sdiaffende gewaltige 
Personlidikeit auf. Die mcisten Kunsllcr wiedcrbolcn in frommer Sclbst- 
besdieidung, was die Zeit gebelligt hatte. Auberordentlidi eng war der Spiel- 
raum individueller Betatigung. Die Proporlionen der Figuren, ihre Farben, 
die Attribute, jede kleinste Einzelheit des Sdimudtes und der Tracht waren 
in Traktaten (Silpa-Sastras) festgclegt. fa, fast jede Geste und Bewegung 
dcr Gestalten (Mudra) — und wcnn sic oft noth so personlidi anmutct — 
batte strengcn Rcgeln zu gehordicn und trug eine bestimmte Bczeichnung.** 
Wenn bier von der Pbantasie des indisdien Bildners gcsprodien wird, 
ist nie eigentlidi die individuclle Geisteserbeit dcs Mcistcrs gemcint, sondcm 

* Vergl. Ma* Weber. Gesammelie AufsStee tur Reilglonssozlologle. 11. Kindulsmus und 
Buddhijmus. TObIngrn 1921. S. 95ff. 

** VergL W. S. Hadaway. Some Hindu 'Sllpa' Sbastras In Ihelr relation lo South Indian 
Sculpture. Ostaslatlsche Ze!i5chrlfi III, S.29ni — Abantndranalh Tagore, Some Noles on 
Indian Artistic Anatomy, Kalkutta 1919. s 
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fasl immer die mythologisdie Phanlasie, die ein Erzeugnis der Gesamiheit 
indischen Denkens ist, 

Bei dieser glucklichen und veriiefenden Madi! der Tradition, die alle kunst- 
lerischen Moglichkeiten sidi voll auswirken Ia6t, bevor man sie aufgibt, ist es 
selbstverstandlidi, dab die Entwcklung ni<bt in dem rasenden Tempo dahin- 
siurmte, wie im Westen in den meisten Kunstpcrioden. Es erscheint abcr fur 
Indien ebenso falsch, wie fur China, wenn man behauptet, es hatte dort keine 
erhebliche Veranderung und Entwiddung in der Kunst gegeben. In den meisten 
Fallen kann man unschwcr bei genugender Kenntnis des Denkmalervorrats 
allein auf der Grundlage des Stiles jedesWerk nicht nur lokal, sondern auch 
zeitUch innethalb cines nicht ubetmabig groben Zeitraumes bestimmen und 
dies trotz unseres luckenhaften Vissens. So stark wandelten sidi die Stile 
audi in Indien im Laufe der Jahrhundcrie. Wir werden durdiblicken lassen, 
dab die indisdie Kunst ungeachfet ihrer sonsi anders geartcten Struktur cine 
ganz Shnliche Entwicklungsbahn durdilief, wie die europSische. Doch darauf 
nSher einzugehen, wSre eine Aufgabe, die zu weil von unserem Thema ab- 
fuhrle. Uns liegt bier uberhaupt nur daran, ohne allzuweite Abschweifungen 
dem indisdien Kunsiwetke selbst gegenuberzuirelen und die erstcn Fiemdhtiien 
zu QberbrCcken, die uns von ihm trennen. 
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Die religiosen Grundlagen. 

1 . 

D ie indischen Religionen gleichen einem Iropischen Um'alde. Unoufhdrlich 
ubcrv-Mchern mii ungloubUther SthneUigkeit neuc Schicbtcn den eltcn 
Unicrgrund. Wie man dcmWachscn der Tropenpflanzen zusdiaucn zu konncn 
glaubi, und uie cine kurze 5panne Zcit genugt, um ganze verlassene Siadte 
unter der Un\*aldded<e gleichsam zu begraben, so wandelt sich das religiose 
Lcbcn des Inders fast vor unseren Augen. Ebenso stark, uie der Inder an 
alien Sitten und Gebrauchen fesfholl. ebenso rasflos und wandclbar 1st sein 
rellgloses Denken und Fuhlen. Sekten auf Seklen ersfehen, bluhen und lusen 
sich ob. Unaufhdrlich erzeugen sich neue Gotiheitsbildungen und neue Mylhen. 
Hier wrd durch dieses Dickicht Indischer Mythologle nur eln schmalcr Pfad ge- 
bahni werden kunnen. Von der philosophischen Spekulation kann ganz ab* 
gcschcn werden. Dcnn nur, was sich zu anschaulichen Geslaltcn und Vor- 
gangen verdichte! hat, findet in der Kunst scinen Niederschlag. 

Unter Hinduismus vcrstchcn vide allcin den Brahmanismus in seiner 
ncucren Enhvicklung etwa scit den erslen nachchrisllichcn jahrhunderten im 
Gegensatz zu den ubrigen Religionen Indiens. Dos dunkt uns unzweckmabig 
und audi ungenau. Nicmand vermog zu sagen, wo und wonn der Brohma- 
nismus aulhort und der sogcnonnlc Hinduismus einsetzt. immer deulUcher 
zeigt es sich. une weit so side Gcstalten und Gedanken ruruckgehen, die man 
heute hinduistisch zu nennen pflegt. Dozu kommt, dob sich Joinismus und 
Buddhismus immer weniger ols schorf umgrenzfe Sondcrgcbilde und immer 
mehr ols im Grunde nur brahmonischc Sekten erweisen. Der Cedanke der 
Erlosung von den Leiden und Wirmissen dicser Veit (Moksha), der Glaube 
on die WIedergeburt (SomsBra), die Lehrc von der ^Medeni-crgellung (Karma), 
die gewaltige Bedeutung der Bufie, der Neditolion (^*ogo). die Sifle der 
Weltflucht, die Verchrung erlcuchtcter Mfinner, die Idee des groficn Hcldcn 
(Mohapurusho) und Allhcrrschers (Chakravarti) ja sogar die Verchrung ge- 
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wisser Symbole, die der buddhisiischen Kunst besonders eigenfumlich 
sdiienen, wie des Siupa, des Rades und der Fubabdrucke, das alles 
und vieles mehr hat sich als urallcr vorbuddhistisdier indischer Geistes- 
besitz erwiesen. Man darf auch nie vergessen, dab Buddhisten wlc Jainisten 
noth lange {oitfuhren, an die allbrahmamsdien Gottheiten zu glauben und 
sie anzubeten Wegen dieses umfassenden Gemcingutes verstehen wir hier 
unter Hinduismus immer die Gesamiheit der religidsen Kultur Indiens, soweit 
sie im Gegensatz zum Parsismus, zum Islam und zum Christentum steht. 

Die Pars! (Perser), die der Religion des Zoroaster anhangen, haben fur das 
indische Kulturleben nur geringe Bedeutung gehabt. Erst im S. nachchristlidien 
Jahrhundcrt wandcrten sie, urn ihre Religion bewahren zu konnen, von den 
Muhammedanern bedrangt, aus Persian aus, siedellen sich in Indian an, blieben 
immer ein geschlossener Kreis, recht geiing an ZaW (heuie an 100000) und fast 
ausschlieblidi auf die Gegend von Bombay beschrankt. Der Islsm breitete sich 
erst sett dem 12. Jahrhundert in der Folge gcwalligcr Erobcrungszuge in Indien 
stSrker aus (haute an 70 Millionen AnhSnger). Er hat in Indien nicht unwesent-' 
liche Umbildungen erfahren, ohne selbst auf den Hinduismus bemerkenswert 
zu wirken. Es gibt keincn grdbeten Gegensatz, als die nuchterne, bilderfeind- 
liche fanatische Lehre Muhammeds und die hinduistischen Religionen, in denen 
sich die mythologische Phanfasie gleldisam ubersturzt und gerede das G5tter> 
blld einen unentbehrlidicn Mittelpunkt alles Denkens und Fuhlens bildet. Das 
Christentum konnte in Indien nur an wenigen Punkten wirklich festen Fu6 
fassen, vor allcm in Sudindien. ChristHche Gedanken durften allerdings hier 
und da auch im Hinduismus Eingang gefunden haben. Der Hinduismus urn- 
fabt in unserem Sinne also alles Geistesgut, das urtumlich auf indischem 
Boden gewachsen ist. Er umsAUebt das von den Ariern bei ihrer mehtere 
Jahrtausende vor Christi Geburt erfolgten Einwanderung vom Westen mit- 
gebrachte Erbe, das ein unloslkher Bestandleil des indischen Geistes seit 
undenklichen Zeiten gewordcn ist. 


2 . 

Nicht der Buddhismus, wie man vielfach gerade unter dem Gesichtpunkt 
der Kunst meint, sondern der Brahmanismus ist als entscheidendste geistige 
Macht an die Spitze der indischen Religionen zu stellen. Aus ihm gingen 
Jainismus und Buddhismus erst hervor, Seine Gottheiten gaben den wesent- 
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lichen Rohstoff fur die ihrigen. Der Buddhismus verschwand in den Icfztcn 
Jahrhunderlen des ersten nachchrisilichen jahrlausends uberhaupt fast ganziich 
aus dem eigcnilichen Indien. Heuie hangen an Drciviertcl der indischen Be- 
volkerung dem Brahmanismus In irgend ciner seiner mannigfaliigen Gc- 
slaltungen an. Audi aufierhalb Indians gclangcn ihm mandierlci Erfolge, 
wenn auch nidi! von der Nachhaltigkeit, wic dem Buddhismus. In Burma, 
in Indochina und aof den SundamseJn waren brahmanisdie Inder die ersien 
Kolonisatoren. 

Die altesten heiligen Bucher des Brahmanismus sind die Veden, die altesten 
litcrarischen Denkmaler In ciner arisdien Sprache. Die frischen, von krafJigcm 
Naturgefuhl durchwehten Lieder des Rigveda und die tiefsinnigen Spekulationcn 
der Upanishads uber Goil und die Welt gehoren zu den hochsten Schopfungen 
der Wcltlileratur. Noch heute gilt der Mehrzahl der brahmanischen Inder 
jedes Wort aus den Veden als heilig und unantaslbar. Von den Naturgotiheiten, 
die in den Veden verehrt werden, ersdieincn einige auf den altesten er- 
haltenen DenkmSlern indischer Plastik, die zwar dem buddhistischen Kuttus 
angehoren, Im Grunde aber noch vielfadi altbrahmenischen Gelst atmen. 
So Indra, der GStterkdnlg, SOrya, der Sonnengott, 5rl (lakshml), die Gdttin 
des Glucks, spSter zur Gattin Vishnus geu’orden; dazu kommt das Ge- 
wimmel der volkstumlichen Geister, der Nagas und Yakshas mit ihren 
Behcirschern. Von ciner brahmanischen Bildncrei, In der die vedischen Gott- 
heiten in vollcr Wurdc im Mitlelpunkt der Verchrung stehen, hort man nur 
aus der Literatur. 

Aus der vedischen Religion cntwidtclle sidi, wohl in den Jahrhunderlen um 
ChristI Geburt, dcr ncuere Brahmanismus. Die Veden vcrlicren nicht gerade 
ihr Anseheo, dodt sie hQhcn den engeren Zusommenhane tnii der umge- 
slclltcn Geisteslage dcs Inders etn. Nun werden die riesenhaften cplschcn 
Gedidite, das Ramflyana des Valmiki, die Gcschidite dcs Prinzen Ramo und 
seines gclicbtcn Weibes Site, und das Mahabharata, die Erzahlung vom Kriege 
der Kaurovas und Pandovas, dazu und dovon obhangig die epenortigen 
Puranas, schliehlich die noch spateren Tentras die eigentlidic Bibel der 
Glaubigcn. Wfihrcnd die beiden Epen In giddier Weise von alien brahmanischen 
Indern verehrt werden, sind die PurOnns und Tentras Sekicnschriflcn. Jede 
Sekte hat sich ein endcres der achtzchn Puranas erkoren. Es glbt wohl kdne 
brahmonische Gotlhcitsdarslellung, die nidit auf cines diescr ungcheuren 
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Sammelbecken alien mythologisAen Denkens und Spekulierens aus vielen 
Jahrhunderlen Bezug hatte. Gewisse Bestandteile dieser Textbucher der Kunst, 
wie man sie nennen konnte, gehen bis in die vorbuddhlstische Zeit zuruck; 
ihre heutige Gestalt haben sie abcr mcist in den ersten nachdiristlichen Jahr- 
hunderten, gewisse Stucke noch spater erhalten. 

Es ist in diesem Rahmtn nithi ongangig, in die Tiefen indisAen mytho- 
logisdien Denkens hinabzusteigen. Und doch warden erst dann all die ge- 
waltigen in der Kunst so padcend gcstalteten Symbole ihr voiles beziehungs- 
reiches inneres Leben gewinnen. Zu mannigtaltig sind die moglichen Deutungen 
der meisten Motive. Aufierdem fehlen liebevolle Vorarbeilen. Mil dem 
Hinweis euf die Vedantalehre mit ihrcm gcwaltigen Wort: tat tvan:\ asi, das 
bist du - das bedeutet die Einheit der Scele mit Gott oder die IdentilSt von 
Atman (Seelc) und Brahman aul den Trugschleier der Msya und mtt einigen 
nidilssagenden monistischen Phrasen daruber ist fur das Verstandnis der 
indlschen Kunst nlcht viel gewonnen. Einmal ist das nur der Inbegriff einer 
einzigen, wenn auch wohl der wiAtigsten Lchre. Neben diesem Monismus 
steht der Dualismus des Sankhya, der Personalismus des Yoga, ja sogar ein 
ausgcsprochenerlMateriaUsmus. Dann abet sch6pfte die Kunst, wie schon 
betont, aus ganz anderen Quellen, die von der gestaltenden Phantasie des 
ganzcn Volkes gespeist wurden. Hier ssirkte das begrifflidie Denken der 
Philosophen nur mittclbar und sclten entscheidend." 

Es wird wohl nidit fruher als in den ersten nadichristlidien Jahrhunderten 
gewesen sein, dab Siva und Vishnu mil ihrem Anhang und ihren Verkorpe- 
rungen in den Mittelpunkt der brahmanisdten Verehrung Iralen. Anfangs gab 
man die Geslalten noch rein mcnschlkh. Erst allmahlich werden sie durch 
Vervielfachung der Kopfe und Kandc, durch Steigerung der Mabe ins Ober- 
irdische erhoht.** Immer ncue Seklen lauchen auf, die bald diese bald Jene 
aus dem groben Kreise dieser GoHheiten als hodiste und allmaditige, alle 
anderen welt uberragende beiradiien und mit Worten, BQdwerken und Tempeln 
in ubers(hwangUdier Weise preisen. Es ware abcr bci der immer wieder alle 
Gegensatze vereinigenden Geisligkeit des Inders falsdi zu glauben, dab nun 
dieser erkorene Gott alle anderen Gestalten vollig verdrangte. Audi die ande- 
ren werden nlcht ganzlich vernadilassigt, sie sind gleichsam nur in die Schar 

* Vcrglelche aueh die Bemerkungen *u denTsfein. 

Vcrgleiche Macdonell, Indian Iconographle. Rupam, Hefl 3. 
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dcs glaubigen Gefolges zurGdfgctreten. So findet man in den meistcn Tem- 
peln Siva und Vishnu, Vishnu und Sivft mit ihren Gatiinnen nebeneinander 
dargestelJt. Ja, cs sind GestaJiungen ersonnen wordcn, in denen Siva und 
Vishnu (Hari-Hara), die beiden hochsten Gottheiisideen oder Siva und ParvatT 
(Ardha-NarT, vergl. Tafel 45), das hodtsie mannliche und das hochste wcib- 
liche Prinzip in eincr Person erscheinen. 

Siva, der Gutige, den lOOS vcrsdiicdenc Namen preisen, zcigt deutlich seine 
Herkunft aus den mannigfaliigsfen Ursprungen. Besonders viele Zuge aus 
dem Gedankenkreise der indischen llreinwohner sdieint er in slch aufge- 
nommen zu habcn. In versdiiedenen Gestalten Iriti er dem Glaubigen entgegen: 
als Tanzer, als Asket, als Herrscher und Kampfer. In seiner liefsten Aus- 
deuiung durfte er die im Welfall wirkendcn Krafte, zcrstorende und auf- 
bauende, verkorpem. Das ist der Sinn der Darslellung, wenn er in einem 
Flammenbogen vlcrarmig als Tanzer in wunderbar beschwingicm Rhyihmus 
auftrilt (Tafel 116-123). Seine Anhanger nennen sich Saivas (Sivaiien). Der 
Bulle Nandi ist ihm heilig. In keinem Saiva'Tempel fehit die meist aus 
einem Block gehauene Darstellung dieses in Indien so volkslumlichen Tieres 
(Tafel 97). HSuilg ersetzt die Gestalt des Gottes ein sdtlichles Linga (Phallus), 
das Symbol der Fruchtberkeit und Schdpferkraft Damil gelangen wir in 
den Bereich der tiefgrundigen indisdien Sexualmyslik, die sich gerade auf 
der Gestalt Sivas, seiner Gattin Parvati und seines Sohnes Ganesa aufbaut, 
und der manche indische Sekte huldigt. Die Seklen der Lingayats verehren 
Siva allein in der Gestalt des Linga. Die Sekten der Saktas sehen in Sivas 
Gatlin, vor allem in ihrer Erscheinung als Kali und Durga, die hochste 
Gottheit. Die Gottinncn sind ihnen die Mutter, die Sakti. Wie aus der Erde 
die PBanze spriehi, so wird eus dem Scbobe des Weibes aUes Leben geboreix 
Eigene heilige Schriften, die Tantras, preisen die Sakti. Und bei gewissen 
Zeremonien im Kreise der Eingeweihten fallen alle Sdiranken. In sexuellen 
Orgien gilt es „der Ursadie der Hodilust aller Lebcwesen, der Schopfung 
Urgrund und der Wurzcl der ewigcn Well".* 

Alle Gestalten aus Sivas Nahe sind in einc Atmosphere von Wildheit ge- 
taucht. Das sind die Zuge des uralten vedischen Sturmgottes Rudra, aus dem 
sie hervorgingen. In Vishnu, der anderen Hauptgoltheit des neueren Brahma- 

* Vergl. M. Wlnlernltr. Die Tanlrss und die Religion der Saidas. Oslaslallsche Zellschrlft 
IV. S. 153 ff. 
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nismus, konnen dagegen die mflden Eigensdiaften eines SonnengoHes und 
Heilandes nicht verkannt werdcn. Wcnn die Welt durch die Sdilechtigkeit der 
Menschen zugrunde zu gehen droht, dann nimmt Vishnu eine seiner Ver- 
korperungen an (Avatara), steigt zur Erde hcrnieder und vollbringl zu ihrer 
Reftung gewaltige Taten. In seinen gepricsensten Verkdrperungen als Krishna 
(Tafel 76, 124) und Rama wurde Vishnu zum Mittelpunkt einer Religion hin- 
gcbendster Gottesliebc (Bhakti). Ihre Bibel ist die BhagavadgTta, das ,Gottes- 
lied", die auch in Europa so bekannte und gesdiatzte Episode aus dem 
Mahabharata,* in der Krishna in mensAlidier Gestalt als Wagcnienker dem 
Arjuna zur Seite steht und ihm seine weisen Lehren gibl. Die Anhanger 
Vishnus nennt man Vaishnavas (Vishnuiten). Krishnaismus und Ramaismus 
Sind zu besonders verbreiteten Zweigen des Vishnuismus geworden. 

Die dritte Hauptgottheit des Brahmantsmus, die mil Siva und Vishnu cine 
Dreieinigkcit (TrimQrtl) bildet, ist Brahma. Als selbstandig vcrchrtc Gestalt 
spielt Brahma keine grobe Rolle. Die Idee der Wcllsecle, dcren Verkorperung 
die Gottheit, wie schon der Name sagt, sdiliehlidi dodi ist, scheint sogar der 
indischen Phantasie. die sonst keine Unmdglichkeiten kennt, zu gewaltig - einer- 
seits zu voll, andererseifs zu leer - gewesen zu sein, um aus ihr eine wirklidi 
religids erlebbare Gottesgestalt zu sdiaffen, der sich der GlSubige hingebend 
und vertrauensvoll nahen konnie. Golt Brahma, viergesichfig, kommt meist 
nur als Nebcnfigur (Tafel 25) neben Siva oder Vishnu vor. Es gibt auch nur 
wenigc Tempel, die ihm geweiht sind.** 


3. 

Der Buddhismus und seine Bedeutung fur Indien wird selten nach alien 
Sciten hin rvchlig gcwQrdigt. Man hat ihn als eine lationalistisdie Philosophic 
ohne Goiter hingestellt. Wcnn man seinen Blick ellein richtet auf die „vier 
edlen Wahrheitcn" vom Leiden, von der Enstehung des Leidens, von der Auf- 
hebung des Leidens und vom ^edlcn adiigUedrigen Weg", der zur Aufhebung 
des Leidens fuhrt, so kann man wohl zu dieser Ansichl kommen. Dennodi 
ist sie falsch. Es gab keincn Augenblick in der Geschidite des Buddhismus, 
wo die heiligen Wahtheiten ^lein mabgdiend weren. Der ^Erleuchiete" selbst 

* Bhagavadgila, des Erhabenen Sang. Obertragen und eingeleltet von SchrOder. Jena 1919. 

** R. G. Bhandarkar. Valsnavlsm. S'aivism and minor systems. SlraSburg 1913. — Monier 
Monler-Wllllams, Brahmanism and Hfndaism. London 1891. 
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hat nie die alteren brahmanischen Gottheiten und Geister des Yolksglaubens 
verleugnet. Spater wurden audi die puranischen Gottergcstalten mit so ge- 
ringen Abwandlungen ubernommen, dab Hire Herkunft niemals zweifelhaft 
bleibt. Der Buddha selbst wurde sehr bald zum Goite, und neben ihn traten 
eine gro6e Reihe anderer Buddhas und Bodhisattvas (Anwarter auf die 
Buddhaschaft, Mitiler, Furspredicr), Gestalt gewordene Ausstrahlungen seines 
Geistes. Der Buddhismus ist cine eAle Erlosungsreligion mit Gottheiten, 
Heiligen und heiligen Sdiriften, die der kunstlerischen Phantasie reidien Stoff 
boten, mit Kirchen, Klostern, Wallfahrtsortcn, mit Klerus und Gemeinde. 

Es wird auch oft hlngestellt, als ware der Buddhismus zu gcwissen 
Zeiten die allein herrsd\ende Religion in Indien gewesen. Davon kann eben- 
falls nidit die Rede sein. In den Tagen des beruhmtesten und maditigsten 
indisdien Herrschers Asoka (273—232) und dcs ebenfalls uberragcnden Konigs 
Kanishka (um die Mitte des zwciten nadidiristlichen Jahrhunderts) erfreuie siA 
der Buddhismus der Hofgunst und crlebte seine bluhendste Zeit, Aber immcr 
stand daneben der Brahmanlsmus in hohem Ansehen, auch der Jeinismus 
wurde red)! haufig von Kdnigen hoch verehrt und zwar bis SQdindien bin. 
Man dart nie vergessen, dab wir in der Indischen Geschichte vor allem auf 
die nalurgemSb parteilichen buddhistisdien Quellen angewiesen sind und dab 
gerade in die Zeit hochstcr Entfaltung des Buddhismus (3. Jahrhundcrt vor 
bis 3. Jahrhundcrt n. Chr.) das Warden und die Vollendung der grobcn Epen 
und der widitigsien Puranas, der heiligslen Sdirifien des neueren Brahmanis- 
mus, fallt. Wie wenig der Buddhismus cin untrennbares Studi der indisdien 
Geistigkeit bildete, bcweist am besten sein nur ehva ein Jahrtausend hin- 
durdi dauerndes Eigenleben. Erst eiwa 2—300 Jabrc nach dem Tode des 
Stifters Gautama (vermutlidi 4S7/56 v. Chr.), des Weisen aus dem Geschlechte 
der bakyas (Sakyamuni), durJle er durch die Gunst des Konigs Asoka aus 
eincr nur in und um Magadha (Sud-Bihar) bekannten Sekte zu groberem 
Ansehen gelangt sein. Aus dieser Zeit stammen auch die bedeulendstcn 
unter den altesten erhaltenen buddhisftschen Kunstdenkmaler. Um den 
Schlub des ersten Jahrtausends nach Christi Geburt hatte er in Indien nur 
noch wenige Zufluchtsstatten, im 13. Jahrhundcrt war er dort verschwunden. 

Man hat uberhaupt das Neue am Buddhismus wohl uberschatzf. Er wurzeJt 
mit alien Fasern im Brahmanismus, hat, wie schon betont, in breitester Aus- 
dehnung gleichlautende Gedanken, Symbole und Lehren und erhielt immer 
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wieder neues Blut aus der brahmanischen Atmosphere. Sonst ware seine 
Lebensdauer in Indien sidierlith noch kurzer gewesen. Dennoch brachte 
er genug Neues von Gewichh Es war seine grofee Mission, die elhische 
Seite des Brahmanismus starker zu befoncn und forlzubilden.* Der Buddhis- 
mus nahm dem Brahmanentum das Nalionalindisdie - wcnn man will, das 
Geographisch-BeschianWe, in abnUAer Weisc, wie das Christcnium dem 
Mosaismus. und sAuf so die MogViAkeilen fur cine Wellreligion, die der 
Brahmanismus seiner ganzet» Nalur naA weder scin konnte noA wollte. 
Diese Sendung ruhte ganzHA auf den SAultern der gcwaltigen PersonliA- 
keit des Stifters, die auA der buddhislisAcn Kunst ihr GeprSge gab. Da 
der Buddha ursprungliA cin irdisAes Wesen war, verlierl die irdisAe Welt 
mit ihrem lebenden und toten Inhalf nie ganzliA ihre Bedeutung fur die 
Kunsl, ja verleiht ihr oft ihre sAonsfen Rcize. Die Darstellung seines frommen 
Lebetvs mit seincn frOhcren Ezistenzen (Jatakas) und des milden Wirkens 
seiner Gemeinde nimmt einen wesenlliAen Raum ein. Hicr licgt die Ictzte 
Wurzel des Gegensatzes zwisAen der beruhigten, lautlosen Kunst des Bud> 
dhismus und der dramatisAen, sAmettemden des Brahmanismus. Man unter- 
sAetdet gewohnliA zicmUA sAarf zwisAen Hinayfina, dem geringcren Er- 
ibsungS'Fahrzeug und Mah&yana, dem groben Erl&sungs-Fahrzeug, dann 
auA zwsAen dcr sudliAen und nordliAen SAule dcs Buddhismus.** Hier 
sei auf diese BezeiAnungen niAl weiler eingegangen. Einmal sind sie 
durAaus niAt so klar, wie es auf den crsien BliA sAeint, dann aber 
haben sie fur die Kunst nur geringc Bedeutung. In dcr Kunst werdcn viel- 
mehr drci Stufen der Entwiddung deulliA, einc fruhe, wo Buddha selbst 
noA niAt gestaltet wird, sondern stall seiner nur Symbole ersAeinen, 
eine mittlere (seit dem ersten naAAristliAen Jahrhundert), w'o der »Er- 
leuAtete* beginnt, Mittelpunkt eller kunstlerisAen Gestaltung zu werden, 
sAUefeliA eine spate, wo Buddha zum Got! und Heiland geworden und 
neben ihn unter sivailisAem und lantristisAem Einflub ein ganzes Pan- 
theon gefrefen ist. Die buddhislisAe Plaslik hSlt siA, wie die brahma- 

* Vergl. Rablndranelh Tagore, SZdhanS. Mondien, o. 1., 5. 28. 

” Da$ Bil<J tines Fahrzeuges svorde Jm Buddhismus gem ftr die Lehre gebraudtt, die dem 
GiSubIgen eur Erlajung brlngt. Die AnhSnger des tpSferen enlwlAeltertn Buddhismus nannlen 
ihre etgene Religion Mahayena, die filfere Ridihing aber HinaySna. Es handelt sldi um Ent- 
widclungen, wie sie jede Religion durdimadit. ktineswegs um Werhingen. 
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Tiische aufs engsie an die heiligen Sdmften, in der Fruhzeit an die Sutras und 
Jaiakas des Palikanons, der etwa In den drci letztcn vorchrisllichen Jahr- 
hunderten niedergesdirieben zu sein sdieint, spaler an Sanskritsutras, die 
meist in den ersten nadidiristlidien Jahrhunderten cntstanden sein durften* 

4. 

Der Buddhismus isl aus Indien sdion lange verschwunden, der Jainismus (besser 
Jinismus) lebt. Ja, es zeigt sidi immer deutlidier, dab dieJaina-Religion zu alien 
Zeiten in versduedenen Gegcndcn in hohem Ansehen stand. Nicht selten wurde 
ihr koniglidie Unlcrstutzung zuteil, allerdings nicht gerade von Herrschern vom 
Wudise eines Asoka oder Kanishka. Ganz falsch isl die noch haufig wieder- 
holte Behauptung. dab der Jainismus vom Buddhismus geistig abhangig ge- 
wesen ware. Die bciden Religionen gemeinsamen Zuge entstammen der 
geistigen Atmosphare ihrer gleichen Entsiehungszeit. Wenn auch die Jaina- 
Glaubigcn im heutigen Indien nid»t cben zahlreich und auf Rajputana be- 
sdirankt sind (1*^ Millionen), sle bilden noth Immer eine Math!. Gerade 
wohlhabende und angesehene Kiassen bekennen sich zum Jainismus und 
sehen darauf, dab die Gotteshauser mmdeslens elnen prunkvoUen Eindruck 
mathen und in gutem Zustande erhalten warden. 

Die Jaina'Religion verhSlt sIch zum Brahmanismus ahnlich wie derBuddhIs> 
mus. Sie steht ihm hodistens noth naher, alsdieser. Sie isl eine ausgesprochen 
hinduislisthe Religion insofern, als ihr Gedenkengehalt zu einem wesentlidien 
Tail tndisdies Gemeingut isl. Erldsung soli sie ihren Glaubigen brlngen durch 
Einhallung der Hauplvorschrlftcn, .rcditcr Glaube, rcchtes Erkennen, rechter 
Wandel', die alle hinduislisdien Religionen beobachlen. Audi die brahma- 
nischen Golfer warden im allgemcincn ancrkannt. Besonderes Eigenlum des 
Jainismus isl die peinlichsle Durchfuhrung der Ahimsa-Lchre, des Vcrbotes, 
irgend einem Lcbewcsen Sdiaden zuzufugen. 

Wie der Buddhismus hat dcr Jainismus einen Sliftcr, Vardhamana, der 
in derselben Gegend und zu derselben Zeit, wie Buddha oder etwas fruher 
gelebt haben durfte, also im Lande Magadha im 6. oder 5. vorthrlsiHchen 
Jahrhundert Eur den Glaubigen isl er MahavTra, .der grobe Held', oder 

* Lde la Valiee Poussin. Pouddhlsmr. London 1893. — Derselbe, Douddhlsm?. Paris 
1909. — H. Kern, Manual of Indian Buddhism. SlraSbur^ 1896. — RHackmann. Der 
Buddhismus. Toblngen 1919’ und 1906*. — R. PIschel. Leben und Lchre dts Buddha. 
Leipzig 1910'. — H. Beckh. Buddhismus. Berlin 1916. 
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Jina .der Sieger*. Dieser historisdie Jina gilt als der letzte von 24 Jinas oder 
Tlrthakaras (Propheten), die vor ihm in bestimmten unerme61ichen Welt- 
perioden (Kalpas) ersdiienen waren, in ahnlicher Weise, wie der historische 
Buddha als der letzte eine Reihe von siebcn Vorgangern angesehen wird. 
Die Darstellung der 24 Jinas, die nur ganz auberlich durdi ein am Sodel 
angebradites Tier oder Symbol unterschieden wcrdcn, ist das Hauplmotiv der 
Jaina-Bildneiei (Tafel 79). Unter den jaina-Seklcn sind am wiAtigsten die 
Svelambara oder Wei6gekleideten und die Digambara oder Himmclgekleideten, 
die fur die Mondie ursprflnglich Natklhelt forderten. Mit den Vorschriften der 
Digambara hangt die voUige Mackihclt aller in der Kunst vorkommenden 
Jina-Gesfalten zusammen. Ihre etgenlumlid^e Puppenhaftigkeit, die offenbar 
ganiliche innere und aufecte Teilnahmslosigkeit gegen die Aubenwelt bedeuten 
soli, beruht aul bestimmten Vorsdirlftcn fiber Kfirptrhallungen bei den Bufe- 
ubungen, ihre vcrsdiiedene relative Grfifte auf gewissen Vorstellungen vom 
Weltbild. Je hoher die Gottheiten fiber dem Gipfel des Berges Meru, der In 
der Mitte der Erde auf der JambQ>Insel llcgt, wohnen. um so frcier sInd sle 
von alien Irdischen Leidensdiaften und um so Jiefer ist ihr Wissen. Ihre 
Kfirpergrobc nimmi dagegen entspierhend ab (Tafel 81). 

Wie die Morallchren des Jainlsmus cine gewisse phanlesielose NQchternheit 
haben, nidit unShnlich denen des diinesischen Konfuzianismus, so auch die 
Jalnaplastik, wenn sie das hodiste Goltliche darstellen will. Das Obermensch' 
lidie, Unirdisdie soli zur Anschauung gebracht werden durch einen kaum 
wieder in irgend einer Kunst gefibten Schematismus, den Ausflub nicht der 
schopferischen Phantasie, sondern dcs rcchnenden Intellekts.* 


* G. BQhler. fiber die indische S«kte der Jalna. Wien 1837. — lohannes Hertel, Aus- 
gewahlfe Erzahlungen aus Hemacandras Parbistaiaparven. Lelptig 1908. — H. Jacobi, Elne 
Jalne-Dogmatik ZDMG. LX. 
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Entwicklung. 

1 . 

K ann man von cincr Entwicklung der indischen Kunst sprechen? 1st Indien 
nicht eher ein Erdteil, als ein einheitlid^es Kulturgebiet? Diese Fragcn 
konnte man schon stellen, wcnn es nur um Vorderindicn ginge. Wir ver- 
stehen bier aber untcr dem BegriK Indian aucb die Lander, die man indisdie 
Kolonien nennen mochte — dieses Wort vor ellem in kulturellcm Sinne ge- 
braudit, denn selten handelfe cs sich um Eroberungen mit dem Schwerte — alscv 
in der Hauptsache um Kasdimlr, Nepal, Ceylon. Burma (Pegu), Siam (Thai), 
Kambodja (Khmer), Champa, Java." Die bis zu einem gewissen Grade gcistige 
Einhcitlichkcit - die ehcmalige und zum Tell noch jetzt vorhendcne - aller 
dieser Gebiete scheint zweifellos, )edes hier entstandene Kunstwerk durfte 
mil nur ganz seltenen Ausnahmen sofort als indisch erkennbar sein und 
sich deutlich von alien mchr westlidien oder mehr dsllichen und nordlichen 
Schdpfungen abheben. Vdllig politisch geeint war nicht einmel das geogra> 
phisdi so gesdilossene Vorderindicn. Den grSbten Umfang hatte ein indi- 
sches Rcidi, soweit bekennt, zur Zeit von Asoka im dritten vorchristlichcn 
Jahrhundert. Damals fehlte allein Sudindien. Aber dieses gewaltige Gebilde 
bestand nur solange Asoka selbst lebte. Spaler gelang es noch zweimal, 
fur ganz kutze Zeit ahnlich gro&c Teilc Indiens untcr cinen Hut zu bringcn. 
Trotz dieser selten untcrbrochcncn politischen Zcrrissenheit war die Verbin- 
dung zwiscben den cinzclnen Teilen Vordcrindiens niemals lange ganzVid> 
unterbunden. Schlieblidi mag nahezu Jedcs Teilgebiet cinmal irgcndwie mit 
dem anderen politisch zusammengeschweib! gewesen sein: das Indusgebiet 
mit dem Gangesland, Hindostan mit Orissa und dem Deccan, der Deccan 
mit Sudindien, Sudindien mit Ceylon usf. Neben diesen wedisclnden Zu- 
sammenwurflungen war es vor allcm das religiose Leben, das alien Gcbietcn, 
die es crfullte, cine einheitlidie Gelstigkeit. namlich die hinduistische brachte, 
die dann durch die cingesessene Bcvolkerung ihrc bcsondcre Lokalfarbe 

* Tibet und OstIurkUtan. sowie das estUdic Hlnterindlen nelglen mehr na<h dem femen Oifen: 
als na<h Indlen. 



20 


ENTWICKLUNG 


erhielt. Fast uberall wurde den Brahmancn Ehrturcht entgegengebracht. Die 
heiligen Plafze des Brahmanismus (Benares. Hardwar, KanchT, Ayodhya, 
DvaravalT, Mathura. Ujjain), die heiligen Sdiriften und Sprachen slanden 
im Ansehen, wo es Hinduisten gab. 

Die GesAlossenheit dcr indischen Kullur bringt auch eine einheitlidie Ent- 
wicklung der Gesamlheit der indisAtn Kunst mil sich. Vorlaufvg ist sic jedoA 
nur 2 u ahnen. Es bedarf ni<ht langer Emfuhlung. urn zu erkennen, dab etwa die 
Skulpturen von Barhut (Tafel 3ff.), von Amaravatl (Tafel die von Elura 
(Tafel von Konarka (Tafel 60ff.) und Madura (Tafel 103ff.) versdiiedenen 
irgendwie inncrlich verbundenen Perioden angehoren, die den uns gewohnten 
Stidiworfen Archalk, Klassik, Barodc enfsprechen. Um die Entwidtlungsreihe 
und die Zusammenhange aber wirklidi aufzudecken. dazu durfte der heute be- 
kannt gewordene Denkmalervorrat nodi nidit genugen. Man mub sidi damit 
besdieiden, die Enlwidtlung gewisser politlsdi enger zusammengehSriger Ge- 
biete zu erkennen, also etwa die KunsI des PanJab, die Kunst von Orissa, 
des Deccan und Sudindiens, die Kunst Ceylons. Cembodjas und Javas. Aber 
auch innethalb dieset verhaitnismabig kleinen Kunstkreise klaffen Gberell 
LQcken, gibt es uberall RStsel Vor allem wird es nicht gelingen, die FrQh- 
zeit zu erfassen. wo offcnbar rocisi in Icidil verderblidiem Material gearbcitet 
wurde. Imtner wiedcr zeigen sich allerdings cine Fulic gleichartiger Einzel- 
formen und Motive. Die altesten vorhandenen uber ganz Indian verstreuten 
buddhislisdien Denkmaler aus 5lein sdieinen die lelzten Zeugen einer uber 
die Halbinsel verbreiteten im wesentlldien in Holz arbeilenden brahmanischen 
Kunst zu sein, auf deren Grundlage sidi in dcm ersten chrisllichen Halb- 
jahrtausend die versdiiedenen indisdien Stile — in der Hauptsadie also der 
Nordindisdie. der Deccan- und dcr sudindisdie Stil - ganz allmahlidi heraus- 
bildeten. 


Die altesten in Indicn erhallencn Kunstdenkmaler durften nidit erst aus der 
Zeit des sdion wiederholt genannten Mauryakonigs Asoka (273—232 v. Chr.) 
stammen, wie man bisher annahm. Es gibt einige Freiskulpturen, die viel- 
leidit bis ins vierte oder gar funfte Jahrhundert zuruckfuhren.* Feststehen 

* Vgl. K. P. Jayoswal, Slalues of Two Saisunaka Emperors {4S3-404 O C.). Journal Bihar 
and Orissa Research Society, March 1919. — Ramaprasad Chanda, Four Ancient Yaksa 
Statues. Journal Deparlment of Letters. University of Calcutta, 1921, Vol. IV. 
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durite, da6 man erst unter Asoka dazu ubcrging, in ausgedehnterem Ma6e 
Baulen aus Stein zu erriditen^ und daB seiner Regieningszeit die ersien 
sidier daticrbaren Arbeiten angchoren: einige sfeinerne polierte Gedenk- 
saulen, darunter als sdionstes Stuck das Kapitell von SamSth (Tafel 1, 2). 
Deutiich persisdie Einflusse, Die tedmisdie Ausfuhrung ubertrifft aber die 
pcrsisdien Vorbilder. Im drittcn, zweiten und ersien Jahrhundert durften 
dann die skulpturengesdimudcten Steinumzaunungen, Tore und Stupas von 
Barhut (Tafel 3ff.), SanchT (Tafel llff.) und Bodh-Gaya (Tafel 7), etwa in dieser 
Reihenfolge errichtet — cntstandcn scm. Audi die Hohlenanlagen von Udaya- 
giri (Tafel 8, 9) und Karli (Tafel 10), gehdren dieser Periode an. Ihre in den 
lebenden Felsen gchauenen Reliefs mit den sdiwerfallig bcwegten, aber kraft- 
vollen und lebenstrotzenden Gestalten sind den Skulpturen von Barhut 
verwandt. 

Es ist, wie schon eru'ahnt. selbstverslandlidi, dab alle diese Steindenkmaler 
nidit die AnfSnge der indischen Plastik bedeuten. Sie selzen eine lange 
Kunstubung voraus. Das ware schon aus slilisHschen Grunden klar, auch 
wenn nichl Angaben aus der alteren LUeratur vorlagen, die auf eine weit 
aliere Kunst hinweisen. Die Steinumzaunungen mil ihren Toren gehen in 
Gliederung und Zusammenfugung deutiich auf Vorbilder aus Holz zurQck. 
Eine Inschrifl in Barhut ei^vShnt ausdruddich den Ersatz eines alien Denk> 
mals aus Holz durch einen Steinbau. Die Technik der Reliefs gemahnt an 
Drechslcr- oder Treibarbeit. Dabei -erinnere man sich, da6, wie cbenfalls 
eine Inschrifl besagt, Elfenbeinschnitzer der Nachbarstadt Vidisa einen der Tor- 
pfosten von SanchT gestiftet haben. Aber auch aus gewissen Stellen be! dem 
beruhmten indischen Grammatiker Panini (spatestcns 4. Jahrhundert v. Chr., 
vielleidit jedoch viel fruher) folgt, dab es bereits zu seiner Zeit brahmanisdie 
Gotterbildcr gab.* Und sogar im Rigveda (IV. 24, 9., VIII. 1. 5.) durften sich 
einige Verse auf Gotterbildcr bezichen. Man weib allerdings nicht genau, 
wie weit diese Verse zeitlich zurudgehen. Jedcnfalls ist eine indische Bild- 
nerci fur eine ganze Zeit vor Asoka auch literarisch bczeugl. 

Die altesten erhaltenen Denkmaler sind wohl samtiich buddhistisch. Asoka 


* 5ten Konow, Note on Ihe use of Images In ancient India. Indian Antiquary 1909. Solche 
ErwShnungen von Kunstwerken finden sidi zahlreldier In der Slleren Indlsdien Literaiur. Eine 
vothtSndIge krttUche Zusemmenslellung «Sre crwQiudtL — VergL neuerdlngs R. Chanda. 
Mediaeval Sculpture In India. ]oumal Department of Letters. University of Calcutta. Vol. III. 1910. 
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ist ja der beruhmte erste koniglichc Sdiutzherr des Buddhismus. Daher kann 
allein der Buddhismus eine Rcihe so friiher umfangreidier Steinmonumente 
aufweisen. (Die altesten Tempel und GoHerbilder der anderen Religionen, 
aus verganglichem Malerial hergestellt, sind verschwunden). Venn audi bud- 
dhislisch und buddhistisdie Themen behandelnd, der Geist der Kunst ist nodi 
im wesentlichen vorbuddhistisd), Geslaltcn und Vorgange schlicht realistisch 
erfafet. Es wimmelt von brahmanisdxcn Gottheiten und den Geistern des 
alien Volksglaubens. Nicht nur aus siilistisdien, auch aus Grunden der Ikono- 
graphie mub man eine lange Enlwiddung der indischen Kunst voi Asoka 
annehmen. 

Auffallend ist, dab Buddha setbst nodi nidit dargestellt wird, sondem nur 
sein Thron, sein heiliger Baum (Tafel 4), seine Fubabdrucke, sein Stupa (Tafel 6), 
das Rad, alles Symbole, die in Indian seit jeher als heilig galten. Die Grunde 
fur diese Stheu sind nicht klar. Eln Bllderverbot irgend welcher Art liegl kaum 
vor. Vielleicht arbeitete die Kunst noch in so hohem Mabc mit dem vorbud- 
dhistischen StoKkreis, dab man gar nicht auf den Gedanken kam, den Er- 
leuchteten darzustellen. Vielleicht scheute man sich nur die Buddhagestalt 
gerade an den Umtaunungcn von Stupas aniubtingtn. Sons! hatte man 
sein Bild mdglicherweise bereits in den religiosen Motivschatz aufgenommen. 
Es wird behauptet, dab z. B. cine Hohlc von Udayagiri ein Buddharelief ent- 
halt;* das ware etwa aus derselben Zcil, wic die Stupas von Barhul und 
Sanchl. 

Wie an den Gcdenksaulen des Asoka das persische Glockenkapltell er- 
scheint, so gibt es auf den Reliefs der Stupas eine Fulle von Motiven, die dem 
Weslen entlehnt sind. Die groBe Bcdeutung Persians fur das Indicn der 
Maurya-Dynasfic (326/35) —135 v. Chr.) ist zweifellos. Mit dem Gedanken 
eln Weltreich zu schaffea, soadie Darius, Grob-Konig von Pecsien, im (ab-re 
510 v. Chr, Skylax von Karyanda nadi Indien. Der Erfolg des Zuges war 
schlieblidi die Einriditung der ^Hinduprovinz" (indusland) und der ^GandhSra- 
Provinz (Teile von Afganistan und der Grenzprovinz). Ein indisches Aufgebot 
kampfte im Heere des Xerxes gegen Griecheniand, wie Herodot berichiet. 
Diese Verhaltnisse bestanden bis zum Zuge Alexanders des Groben, der 
den Veltreidisgedanken des Darius auftiahm und in den Jahren 327—25 in 
Indien weil te, bis ihn die Emporung seiner Soldaien zum Ruckzug zwang. 

Mono Mohan Ganguly, Orissa and her remains. Calcutta, London 1912. S. 70f. 
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Bei eincr fast wcihundertjahrigen engen Nachbarsdiaft ht es zu verslehen, 
dafi die hohe persisdie Kulhir und Perscens bedeufende Kunsf in fndccn Ein- 
drudc machtcn. Daher die persisdien Elemcnte vor allem in der indisdien 
Architektur und die FuUe der Fabdwescn — meist geflugelfe Tiergestalfen — 
in der Bildnerei, deren westliche Herkunft augenscheinlich is!.* Es handelt sich 
meist um nur recht au6erlid\ verwcndete Sdimudcmotive von der Art, wie 
sie jede Kunst geme aus der Feme entlehnt. Im wesentlichen wird die alteste 
uns bekannte Bildnerei siditlich aus dnheimisdien Quellen gespeist. Indisdie 
Mensdien in indisdier Umgebung ergchcn stch, Man fiihlt die unmitteJbare 
Beobachhing. In sdiarfen Ringen bereidiem sich die AusdmdcsmittcL Wo 
in Barhut harie Frontalitat und Symmetric herrschfe, erscheint in SandiT freie 
Bewegung und lockerc Komposition. Man halte nur die schwerc Pose der 
JakshinT des Pfeilers von Barhut (Tafcl 3) neben die Qberrasdiend reich ver- 
schlungene Haltung derselben Gestalt am Osttor zu SanchT (Tafcl 14). Trolz 
der Frische der Beobachtung im cinzelnen vcrieugnen aUc diese Werkc nicht 
den MSrchencharakter, wie man es vom Siantipvnh des Vcstens nennen 
kdnnie, dem die indische Kunst immcr treu blicb: die Wescn ellcr Welten, 
G6tter, Damonen, Menschen, Tiere der Wirklichkcil und Phantasie, bcsiehen 
neben elnander in voller Gleichberechtigung, die naturlichen GroSen- und 
Raumvcrhallnisse werden unbeachtct gclasscn; dieselbe Gestalt erscheint 
mehrere Male in demselben Rahmen.** 


3. 

Die Kushan, aus deren Reihen die nadiste gro6e indische Dynastic her- 
vorging, kamen ans Ruder als Endergebnis einer ganzen Reihe von Einfallen 
weftb'cher Erobercr. Jm Written vordtrisllidtcn J&hrhunderi haWen s!<h znei Pro- 
vinzen dcs Reiches des Diadochen Selcukos Nikator unabhangig gcmadil, Par- 
thien und Baktrien. Demetrius, der vicrtc Kdnig von Baktrien, konntc sein 
hellenistisch orienticrtes Reich bis in das Panjab und noch weiter nach Indien 
hinein eusbrciten. Die gricchischen Hcirschcr von Baktrien wiirden durch die 
Sakas (Skythen) vertrieben. Man weiS, dab sakische Satrapen (pcrsisdier Titc!) 


• Wfr kCnnen Harells Amfcfit flier die aufodifhone Enfslchung des Clod:eakapltelis (Lctas- 
kspHeli) In Indien nldit teilen. VergL Handbook of Indian Art, London 1920. S. 40rf. 

•* Cunnfnfibetn, The Stupa of Bharhul, London 1879. — A, Foucher. The Beginnings of 
Buddhist Art, Parts, London 1917. — Marshall, A Guide to Sanchl. Calcutta 1918. 
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im ersten Jahrhundert v. Chr. in ToxUa, in Malhura und noth sonst in Indian 
salien. Aber das wartn alias verhaUmsmSbig sAneU vorubergehende Er- 
scheinungen. Wichtiger isl der Einfall der Yuch-dii. Sie erobcrtcn Baktrien 
und drangen unter Fuhrung der 5ippe der KushBn ebenfalls in Indicn ein. 
Der Name einer zweitcn grofien Hcrrschcrpcrsonlichkeit in Indian isl der 
Kanishkas, Konigs der Yueh-dii oder Indoskythen aus dcr 5ippc der Kushan, 
dessen Regierungszeit nodi nidil gcnau bekanni isl. Neuerdings wird das 
Jahr 120 n. Chr. als das Datum seiner Thronbcsleigung angenommen. 5eln 
Reidi umfafitc ganz Nordindicn. Die buddhislischen Schriflsteller fciern ihn 
als einen zweiten Asoka. Kanishkas Regierung schelnt der bcdenklidie Ruhm 
der hodisten Blutezeit der Gandhdrakunsl zu gebuhren. Sein Land war 
offenbar das Centrum des damaligen Buddhtsmus. Ein wichtiges buddhistic 
sches Konzil (das sog. vierte) (and unter ihm in Kashmir statt. Die beruhmten 
buddhislischen Autoren Asvaghosha, auch als Dichtcr hochgeschalzt, Nfigfir' 
juna, der eigenlUdie Begrunder des MehByfina, und Vasumitra stheinen seine 
Zeitgenossen gewesen zu sein. Kanishkas Hauplstadt war Purushapura, das 
heutige Peshawar. Bis in das drilte Jahrhundert hinein ist ein mfichtiges 
KushancReich feststellbar. 

Man sollte meinen, dab bei so haufigen EinfSlIen und bei so langer Herr' 
sdiaft von Frcmden, die meisl mehr oder weniger hellenislisdie Tunche an- 
genommcn hattcn, die indisdic Kunst in scharfsier Weise vom Hcllenismus 
beeinflubt worden ware. Das ist nich! der Fall Dem Zeitaltcr der Kushan 
gehort zwar die sogenannte Gandhara-Kunst an, die starkste hellenistisdie 
Zuge tragt. Auch in Mathura hat man allerlei stark aniikisierende Skulpturen 
gefunden, sogar in AmaravatT (Tafel 15fi.) fehlen hellenistisdie Elemente nidit 
ganz. Das alles genugt abcr nidit, um das Bild einer sich im wesentlichen 
treu gebliebenen indischen Bildnerci zu zerstoren. 

Man hat die Rolle, die die Gandharo-Kunst* in Indien spielte, vieUadi mib- 
verstanden. Zuerst cinmal kann sie nidit graeco-buddhistisch genannt werden, 
wie man es getan hat, sondcrn hodisfens hellenistisdi. Kleinasiatischer Helle- 
nismus war fur sie tonangebcnd, abcr nidit die klassische griechische Kunst. 


* Gandhara Ul das Land um Peshawar hentm bi der heutlgen nord-wesUSAcn Grentptovlnt. 
Allein wegen der Verweslllchung der KunsiiradJiionen IsJ Qber keln Indlsches Kunstgeblel mehr 
geschrleben worden. ets Ober das von Gandhara. daS Ja auch In der Tat von aufierkOnsIlerischem 
Slandpunkf von hSchsfer Bedeutsamkelt erschctnt. 
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Man glaubie nicht selten, dafi sic im Anschlufi an Alexanders indisdien 
Feldzug cntsianden sei. Das geht schon aus zeillidien Grunden nicht. 
Uberdies wissen wir heute, dab dcr Huchtige Aufenthalt Alexanders in In- 
dien selbst fast gar keine unmittelbaren Spuren hinterlieb. Dann hat man 
wieder die Bildnerei von Gandhara dcr ubrigen indischen Bildnerei gegcn- 
uber als kunstlerisch ubcrlcgen hingestellt. Dicse Wcrtung beruht allcin auf 


Abb. I. Der Bodhisattva (Baddha) verispt stin Haas. Etiva ' t m hoch. 
CatcBIta, htlurn-Masrum AoS Gandhara 


Europaerhodimut und auf mangeindcm Einfuhlen in das Wesen des indi- 
schen Kunstwollens. Es ist doch von vornherein hothst unwahrscheinlich, dab 
in einem Grenzgebiet, dcm Schauplatz unaufhorlither Volker- und Kultur- 
vcrmischung, besonders hochstebende Kunst sich enhvickelt habcn sollte. Das 
Gandhara-Land war sogar im allgcmcincn eher wcstlidi, els ostlich orientiert. 
Strabon, dcr beruhmte im ersten nachchristlichen /ahrhundert lebcnde 
griechische Geograph, berichtet z. B. ausdruddich, dab Gandhara zu Alexanders 
Zeiten nidit zu Indicn gcrechnet wurde. Auch heute noch fuhlt sich dcr 
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eigentlidie Inder in diesen oft so kaltm Gegcnden recht ungluAIich -■ wie 
in der Fremde. Die Gandh&Ta-Kunsi sollte besser als der Sufeeisie ostlichc 
Auslaufer des Hellcnismus angesehen werden* Wie es mit ihrer kunst' 
lerischen Leistung steht, erhellt am beslen aus der Nebeneinanderstellung 
der Losung gleidilauiender Aufgaben in Gandhfira und in Indien selbsl. 
Die beiden Reliefs (Tafel 17 u. Abb.l), die sdiildern, wie der kunftige Buddha 
auf seinem Leibrob Kanthaka, bcgleilel von seinem Diener Chandaka, scin 
Haus verlSbt, wahrend Yakshas die Hufe des Pferdcs tragen, mogen elwa zu 
gleichen Zeil entstanden sein. Wie sAwungvoll ist das Relief von AmarSvatl 
komponieitl Ein siolzer Konigssohn, mit gestrafftem Korper wie angcgossen 
auf seinem cdlcn Rob sitzend, ziehl dahin. Auf dem Gandhfira -Relief 
eine tote Haufung von Personcn, die weder slehen noch schreiten. Auf 
einem stcifen Pfcrde sitzi ein plumper grofifubiger und grobhandiger Mann. 
Oder man vcrglcichc zwei Darstcllungen des Erlcuchtclen selbst. Dcr Buddha 
von Sarnfilh (Tafel 21) ist zwar einlgejahrbunderle )unger, als der von einem 
richiigen Musterlager hohl posierender hellenislisch'indischer Gestelten urn- 
gebene Buddha aus Lahore (Abb. 2), doch die charakterischen GegensStze 
haben sich kaum gewandelt. Wie ungludcUth hockt dcr Heiligc auf dem vlel 
2 u kleinen Lotussitzl £r hat sdiwer an seinem plumpen fleischigen Kdrper 
zu tragen. Ungcschladite Hande bemuhen sidi vergebens, ein Mudra zu- 
stande zu bringen. Ein versAlafencs gewohnlichcs Gcsidit blickt uns an. 
Der Buddha von Sfirnfith ist ganz 5pannung. Diescr Korper mit breiten 
SdiuUern und der eingezogenen Taille eines Lowen, wie es das allc indisdie 
Sdionheitsideal verlangt, wird vom GeisI gebandigt. Dem ganz nadi innen 
gerichtefen Gesichtsausdruck entspricht ein Gestus, dessen Sprache man zu 
verstehen glaubl, ohne scinen bestimmicn Sinn zu kennen. Am schlagendsfen 
ist vielleicht die Nebeneinanderstellung der so beliebten YakshinT-Figuren aus 
den beiden Lagcrn (Tafel 19 u. Abb. 3). Da durfic sidi Jedes diaraklerisierende 
Wort erubrigen. 

Audi in der Einsdiatzung der Bedeulung der Gandhara-Kunst fur die Ent- 
widdung der indisdien Plastik ist man weit uber das Ziel hinausgesdxossen. 
Zweifellos hat die indische Kunst mannigfadie Beeinflussungen aus dem 
Nordweslen erhallen, Vor allcm madile die antike Faltensprache Eindrudt 
und nodi mandies andere. Im allgemeinen hat aber Gandhfira nur sehr 

* Das Isf der Grund, wesSalb Ihr In dfeser Qberskht kein wesenllicher Raum 2ugeslanden wIrd. 
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Abb. 2. Das grope Wander von Sravastt (Dharmaehakra-Madra), ca /'/« m hock. 
Lahore, Maseam, Aas GanMaro 






28 


KUSHAN 


leise Spuren auf der Halbinsel und in den Kolonicn hinterlasscn. Wir 
konnen au<h nidit zugeslehen, dab die bildliche Daislellung dcs Buddha 
eiwa in Gandhara geschaffen worden sei, wic fast ubereinsfimmend behaupiet 
wird. Fur uns gehort das Buddha-Motiv zu der groficn Rcihe von ur- 
indischen Motiven, die Gandh&ra auf seine Vcise helicnistisdi umgestaltete, 
wie z. B. das YakshinT-Motiv odcr die Szenc dcs Mahabhinishkramana (die 
grofie Abreise), die wr bereits beiradilet haben. HochshvahrscheinrKh zwar, 
dab Buddha'Bilder, die Slier als die Gandhara-Kunst sind, sich nicht erhalten 
haben, ebenso klar aber, dab das Buddha-Moiiv so unantik wie nur mdglich 
ist und die ethi indische Vorstellung ernes Yogi mil der aliindisthen Idee des 
Mahapurusha (des groben Mannes) mil seinen 32 Lakshana (Kennzeichen 
eines groben Mannes) zu eincr neuen Synihese verbindei, Man mub fur 
die rein indischc Formulicrung, wie sie das Buddha-Ideal ciwa in dem Buddha 
von Sarnath fand, Vorslufen voraussetzen, die noch nichls mil Gandhara zu 
iun haben* 

Starke hellenisiische Beeinflussung IriM man dann in Mathura, also im 
eigentlichen Indien. Viel bedeutsamer aber, als die unerfrculichcn Zwilter- 
bildungen von Mathura, sind die doit gefundenen Wetke, die an die Kunst 
der Mauryazeit anknCipfen und rein indischen Geisl almen. Auf den Pfeilern 
von buddhistischen und jainisiisdien StQpa-UmzSunungen bnden sich eine 
Reihc faesonders rcizvoller YakshinT-Darstellungcn (Tefcl 19, 20). Die Sprodig- 
keit der Skulpturen bus der allcsten Zeil isl vcrsdiwunden. Die Frauengestalt 
mil dem Vogeibauer zeigt zwai noA die alien sAweren Foimcn, aber 
Bewegung und Ausdruck sind freier geworden. Die Balkonszene bietei 
ein kostliAes Genrebild. Die Yakshinl unler dem Baume bringt uber- 
haupt ein ganz ncues Formengefuhl, betonten Liebreiz und einsAmeiAeln- 
den Rhyihmus. Die Reliefs sind liefer geworden, in der Toileltenszene losen 
siA die Figuren beinahe von der FlaAe’ und bewegen siA aus dem Relief 
heraus.** Die 5Auie von Mathura bluhte bis weit In die Gupta-Zeil (s. u.) 

* A. Foucher, L'arf grico-bouddhfque du Gandhara. I. Peris 1905, II 1, Paris 1918. — Der- 
selbe, L'orlglne gricque de I'lmege du Buddha. Chalons-sur-Saone 1913. — Albert GrQn* 
wcdel. Buddhisfische Kunst In Indien, Berlin 1900*. — G. N. Banerjee, Hellenism In An- 
cient India. Calcuils 1920*. 

** J. Ph. Vogel, Catalogue of the Archaeological Museum at Mathura. Allahabad 1910. — 
John Anderson, Catalogue and Handbook of the Archaeological CoUecHor\s tn the Indlaiv 
Museum. Calcutta 1883. 
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hinein. Ihre Wcrkc, erkennllidi an dem lollichen 
Sandsfein, finden sich auch au6erhalb des Stadt- 
gebides an vielen Orien des nordlidien Indien, 

Auch der Skulpturenschmuck des Stupa von 
AmaravatT (Tafel ISff.) ViTirzelt mil alien Fasem 
in der Kunst der Mauryazeit. Der Beginn des 
Baues geht vielleldit bis Asoka zurudo Lange 
Jahrhunderte mussen die Arbeifen gedauerl haben. 

Denn Buddha wird sowohl durch Symbole, wie 
in voller Gestalt dargeslelU. Und Resfe ganz ver- 
schiedener Sfile sind erkennbar (vergLTafcf 18). 

Seine letzte Form wird der Stupa erst im zweilen 
Oder dritien Jahrhundert crhalten haben. Wiedcr 
falit cin femes Gefuhl fur den Wohiklang der Be- 
wegung und fur die Abgewogcnheit der Kompo- 
sition auf, das die altere Zeit nicht kannte. In 
dicser Hinsichf bletet Amaravatf unerschdpfliche 
SchSnhciten und Qberraschungen. Damil geht 
cine innigere Beseelung der Gcstalten, etne oft 
glQhende Leidenschaftlidikeit und etne sinnlidie 
Freude an dem stromenden warmcn Lcbcn zu- 
sammen. Die Buddha-Figur auf dem Versuchungsrelicf (Tafel 17) weist auf 
Gandhsra zuruck, Auf/allend, wic stark sic mil ihrer plumpcn Massigkeit 
und mil ihrem harten Gestus aus dem Rohmen falit." 

4. 

Die cigentliche Blutezcit dcr indischen Kunst durfte im \ierten nachchrist- 
lichen Jahrhundert mil der Thronbesteigung der Gupta einscizen. Samu- 
dragupta, der zweite Gupta-Kaiscr (ca. 330 bis ca. 375) ist die dritte ragende 
indische Herrschcrpersonlichkeit, die durch ihr grofiarliges Wirken auf alien 
Gcbietcn tiefe Spuren in dcr indischen Geschichte hlnterlassen hat. Sein 
Reich hatte die grobte Ausdehnung seil Asoka. In den ersten Johrhunderien 
scheinl sich, wenn man aus den erhaltenen Denkmalern schliefien darf, vor 
allem im Gcbiete der Gupta selbs), also in dcr groben nordlichen Ticfcbene. 



Abb 3, 

Yakshini (Fce^, ta 40 m hoch 
Maseam f I itttrkanit, Bfrt.n 
Aat Qaiilkjfa 


* Jos. nurgess. The Daddhisf Stupas of Amararati and Jaggayyapeta 1887. 
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reichcs kunstlerisches Leben zu regen. Schlieblich wird aber ganz Indien 
ergriffen, und der Strom schdpfcrischer Produklion setzt sich fiber die Ko- 
lonien bis zum fernen Java fork Einen erstcn schweren Schlag erhieU dieses 
gloireiche Zeilaller in der zwclten Halfte des funften Jahrhunderts duich die 
Einfalle der Weiften Hunnen. Toramana, einer ihrcr HauplUnge, mu6 wahrlich 
Attila an Furchtbarkcit nidil nadigestanden habcn. Was an Kunstdenkmalern 
ihrer Wut zum Opfer fiel, isi kaum zu ahnen. Die riesigcn Trummerstatten 
des GandhSralandes sind vermullith ihrWerk. Dab Indien dieses halbe Jahr- 
hundert ihrer Hcrrschaft schnell verwand, ist nur ein Zeichen seiner inneren 
Kiaft. Die muhamedanische Eroberung ctsl, die scil dem 6. Jahrhundert in 
den verschiedenen Gegcnden zu vetschiedenen Zeitpunktcn und mit wechseln- 
der Scharfe vor sich geht und im 14. Jahrhundert ihre grofite Ausdehnung 
erlangt, macht dcm von den Gupla eingeteiteten glanzenden Zeitalter ein 
Ende. Sudindlen allein nahm eine Ausnahmestellung ein. Denn dort gluckte 
es den Muhamedanern niemals fur Jangere Zeit fasten Fub zu fassen. So 
cifreule es sich einer ungebrodienen Kunsllradition bis zur Bcsiizergreifung 
durch die europ5ischcn Eindringltnge. 

Sonderbar - man fangt erst Jefzf an zu verstehen, deb nicht die Kunsf von 
Amaravatr odcr gar die von Gandhara, wic man fruher oft glaubte, Indien auf 
der H6he seiner Schopferkraft zeigt, sondem die Periode, die die Herrschaft 
dcr Gupla einleitet. Die Kushan'Zeit war nur eine Ara des Dberganges 
von der alteren schlicblcn wirklichkeitsveTbundenen Kunst zu dem hinreiben- 
den Schwung der Blutczeit. Die Verdichtung aller religiosen Inbrunst - im 
Brahmanismus sowoh! wie im Buddhismus - zu der Verehrung einer einzigen 
Hauptgottheit, die Anerkennung eines einzigen. alle anderen unendlich uber- 
ragenden Wesens (Bhakti-marga) scheinf zu den entscheidenden treibenden 
gtftttgtn VvTaht’n \m Leiden des neuen Yxxmsiwo^^ens zu geYibren. Hir den 
Literaturhistoriker stand es schon lange fest. dab das vierte JahThundert einen 
Wendepunkt faedeutct. Aber es gait ja das Dogma, dab der Inder wohl 
Dichter und Denker, doch nie Bildner gewesen sei. Die Gupla-Zeit kenn- 
zelchnet sich vor allem als eine Renaissance des Brahmanismus. Das 
Sanskrit, die heilige Sprache der Brahmanen, tritt in der Literatur immer 
mehr an die Stelle der Landessprachen (Prakrit). Viele PurSnas, also die 
wichtigsten heiligen Schriften des neueren Brahmanismus, erlangten damals 
ihre endguIHge Fassung. Chandragupla II., Vikramfidilya (ca. 375—413) 
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wird als der Konig angesehen, an desscn Hof zu Ujjain die *ncun Edcl- 
sfeine der Sanskrillifcratur' glanzten. Der bcruhmtesie indische Dldifer, 
Kalidasa, gchorie dazu. Man soUtc seine Dithfungen — KunslgediAle und 
Dramen — neben den Puranas durchaus heranziehen, wenn man dem 
WoUen der gleidizeiltgen und aud» spaferen Bildnerei naher Rommen will* 
Diditung und Bildnerei sind Kinder des gleichen Geisfes. Wcr das Eine hoch- 
sdiatzt, kann das Andere nid\t sdiroff ablehnen. Die Plaslik ist voll von 
Werken, die wie Illusfrationcn zu KalidSsas Visionen wirken. Nicmals hat 
Indien Im intemationalen Lcben der Volker cine grobcrc Bedeutung gehabl, 
als unfer den Guptas und Konig Harsha ( 606 - 647 ).** Eine Flut von Pilgern, 
vor allem aus China, ergob sich nach Indien, als dem heiligen Lande des 
Buddhismus, um dorl die Statten, die mit Buddhas Erdendasein verknupft 
sind, zu besuchen und um iieilige Schriften und Buddha-Bilder zu holen. 
Fa-hien (if' Indien 401 - 410 ). eroffnetc den Reigcn der beruhmteren Pilgcr. 
Die ausfflhrlichsten Nachrichtcn uber Indien vcrdankcn wir dem diincsUchcn 
Pilger Hsuan Tseng, der von 630-643 durch beide Indien rclstc. Aber 
audi indische Missionare gingcn nach China. Nie durfle das Lend der Mitte im 
engeren Gedankenaustausch mit Indien gestanden haben, als damals. So Ist 
es verstSndlich. dab es die indlsdie Bildnerei dieser Periode und nicht die vo*n 
Gandhfira war, die der chinesisch-buddhistisdicn Kunst der T'eng-Zcif und 
damit auch dcr der Nara-Periode in Japan ein neues Antlitz gab. 

Aus dem Zeitaller der Gupta stammen die erstcn crhaltcncn wirWIch brah- 
manischen Skulpturen. Was aus SIteren Perioden von brahmanisdjcr P^sSk 
bekannt ist, findct man, wie schon crwahnt, allein euf buddhistischa Dcnk- 
malem. Hochstens noch einigc Munzen aus der Kushfin-Zcit mit srraiSschGi 
Darstellungen waren zu crwahnen. Jelzl aber erscheincn machiige BikhvcAe 
- nicht mchr die vedischen Gottheiten und die Gcisler dcs Volbgleiiens auf 
dekorativen Reliefs von Kleinkunstcharakter, sondem die gea-alSgs nrjlholo- 
gisdien Phantasien dcr PurSnas — wie selbstverstandlich dem Fcisen 

cntlockt Oder aus Stein gehauen. Es ist klar, dab die Darsi£kr:ssi zcr Vcr- 
hcrrlichung Vishnus zu Udayagiri (Tafcl22, 23) und Deogirh (T£H24, 25), dJ- 
eine aus dem fruhcn, die andere aus dem spaten funSea ein** Ian— 


* Vergl. r. 5 die Bemerkungen *u Ta*'el 50. 

•• Seine gISnzende ReglemngJtelf belroduen mir bnZa 
woM ISO Jehre vOtlfgen gesdilchlllthen Donkels zmitdxs £ 
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Enlwidciung der brahmanisdien Kunst, von der wir keine Zeugnisse haben, 
voraussetzen. In knappesien Zugen mil den packendsten Gegenuberstellungen 
werden jedem glaubigen Inder die Visionen ungeheurer urzeillicher kosmischer 
Umwalzungen, die Symbole liefer philosophisdier Spekulationen oder die alle 
Wesen umschlieBende Licbe der Gollheil vor Augen gefuhrl. Alle raumlichen 
KennzeiAnungen feWen. Warden sic dodi nur die Phantasie des GlSubigen, 
gewohnt hemmungslos durdi Wellen 211 schweifen, beirren. Allein die 
wechselnden Grofienverhaltnisse der Geslallen weisen der Vorstellung bis 211 
einem gewissen Grade den Weg. 

Trotz des grofjcn neuen Aufschwunges des Brahmanismus in der Gupta-Zeit 
war es noch lange nicht so wed, dab der Buddhismus in Indien ganzlidi ins 
HinlertreHen geralen ware. Die Srhilderungen des chincsisdien Indlcnpilgers 
Hsuan Tsang geben ja u. a. daruber aemlich genaue Aufklarungcn. Am 
bluhendstcn war die Religion damals In den alien Zentren ihrer Verbreitung, 
an den SIStten, wo sich die groben Ereignisse im Leben Buddhas ebspielten, 
in Magadha, der etgenilidien Wiege des Buddhismus, in Bodh-GayS, wo 
Buddha seine Erleuchtung erlangte, in S&rnath bei Benares, wo er in dem 
Tiergarten (Isipatana) das Rad des Gesetees 2 u bewegen begann, d. h. zum 
ersten Male predigte. Doch das waren nur Wellfahrlsorle. Das elgentlidie 
geistige Leben des Buddhismus spielte sidi in den Universitatssladten ab, on 
den Platzen, von wo das Mahayana seinen Siegeszug durch den fernen Osten 
antral. In Ayodhya wirklcn die Bruder Asanga und Vasubandhu (5. oder 
6. Jahrh), Asanga war der eigenllidie Grunder der Yogadiara-Schule, die mil 
ihren dem Sivaismus enllehnten Goflhcilcn nun die buddhislischc KunsI be- 
herrsdite. Das cinflubrcidiste buddhislischc Zentrum durfte Nalanda gewesen 
sein. Hier weilten und studierten die chinesischetr Pilgcr Hsuang Tsang und 
1-lsing. Zahllos sind die Skuipturenrcslc und Tempelruincn aller indlsdien 
Religionen, die gefunden wurden. Als im Jahre 1203 das beruhmle bud- 
dhislische Klosier Vikramasila, das die Herrsdier der Pala-Dynaslie be- 
gunstigten, unler dem Ansiurm der Muhamedaner fiel, war es mil dem 
Buddhismus auth an dicser seiner letzlcn Zufluditsstatle 2 u Ende. Die 
Buddha-Gestalten der Gupta-Perioden haben nur selten noch etwas zu tun 
mil denen von Gandhara und denen im Geisle von Gandhara. Das rein 
indisdie Ideal hat sich durdigesclzl, und von hier aus gehe man ruckwarts, 
wenn man sich eine Vorstellung von seiner ersten Fassung bilden will, Der- 
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sdbe Zug zum GroSarffgcn, der d:e g!ei<firdtigc brahmaniscfcc PiasSk kcnn- 
zdthnd, spriAl audi aus den Buddha-Darstdhmgcn. Ersl jdd is! Buddha 
v-irklich zum God geworden. Die Zahl der bedeiricndtren Bdspidc Ut 
ubrigens in Indien redit fclein, vrenn man von den Fdsskulphirtn von Ajanls 
und Elurs absieht Der Buddha von Sam&ih (Taflel 21) \-creinigi Vohflaul 
der Linienfuhrung, irdische SAonheit mil hodister geis^er Gcspannlheit 
(Sadhana). Damit gibl er das Sd^onheitsideal des buddhisfechen Ind»s, das 
nie ^ieder im Oslen ubertroSen worden seta durfe. In den Maitrej'a 
(? Tafel 26) hat der Kontur seinen krafo-oHcn Rhjihmus, der Korper seine 
Straffheit verloren. Sddiditc Relieffigurcn, die Ubcrbleibsel u-eitlau5gcr Szenen, 
geben die Erinnening an Buddhas Erdenwnilen. Den Torso (Tafd 27) in 
sriner stolzen tatenbereiten Haltung roodde man gar nidd buddhisiisch 
nennen, nicht cinmal rdigios, 'R'cnn nidd Lotussitz und adorierende Stifter 
cine andere Dcuhing unwahrsdidnlich madden.* 

5. 

Das ungeheure Gebict des Hoddandes von Deccan ist voU der grobartigstei 
KunstdenkmSler zumebt aus dem 5. bis 14.Jahrhundert Jede der sidi in dieser 
Zdlspanne folgendcn madiHgen D>'nasticn kann sidj clner Reahe no<b heute vor- 
handener gcrade durdi ihren Skulphirensdimutk glanzender Baulcn nlhmen. 
Einige Hcirsdiemamen verdienen de Unbekanntheit entrissen zu werden. Denn 
die Denkmalcr, die damals entstanden, ^•e^m6gen sidi mit den groSten Ld- 
stungen der WcUkunst zu messca Unler den fruheren Chalulc>'n w'xuden 
der Hohlentempel von Badami (Tafcl 33, 34) und die praddigsten Tcmpcl von 
Ajanfa (Tafel 29 ft) ausgehoben und ausgcmalf, unler der Regiening Krishna I. 
(um 760) aus dem Hausc der Rashtrakulas i^-urde dcr Kailasa-Tempel zu 
Elura (Tafel 37 fi.) dem Fclsen abgcrungen. Und die Hohlentempel von 
Elephanta (Tafel 44 ft) enfctandcn wohl unler dcr Forderung derselben 
Dynastic. Nebenbei crvs-ahnt, ein andercr Konig dieses Hauses aus dem 
9. Jahrhundert, Amoghavarsha, dessen Namen nodi nidii riele dcr allcin 
auf den Westen eingcsdiworenen Europaer gchort haben durften, wrd 
von dem beruhmlen arabisdien Rcbenden Sulatman mit dem Kalifen von 
Baghdad, dem Kaiser von China und dem Kaiser von Konstantinopcl zu 


Vfnccnf A. Smf/h. Indian Sculpture of the Gupta Period. Osiaslatisdte Zeitsdirlfl, III. 1. 1914. 
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den vier grofien Bcherrschern der Welt gerechnet. Europa tritt gar nidit in 
seinen Gedankenkreis. Die Hoysale, die um dieWende des l2Jahrhunderts 
die spateren Chalukya enttronten, sind die Herrscher, unter denen der heute 
oftmals falschlidi als Chalukya-Slll bekannte BausHl seine hochsten Schopfungen 
vollbrachte, die, wenn wirklidi zuganglich gemadif, das Staunen aller Kunst- 
liebenden hervorrufen warden. Ihtc ArAilektur ist uberhaupt nur gleiAsam 
ein Rahmen fur ungcheure Skulpturcnfriese. Im Zusammenhang mil der Kunsl 
Sudindiens wird wcnigstens ein Tempel von Halebid (Mysore, Tafel 93, 99), der 
piaAligste dieser Arl, vorgefuhtt wcrdcn. AusfuhriiAer seien hier nur die 
Felsentempel des westlichen Deccan beruhrl. 

Die Hohlenbauten von Ajanfa (Tafel 29 ff.) gehcn bis in das zweite vor- 
diTisdidie Jahrhundert zuriidt und sind samliiA buddhisiisth. Die HoWe 19, 
eine der grobartigslen, mub aus stilkritisAen Grunden eiwa ins 5. Jahrhundert 
angesetzl warden. Buddhislisehe Kunst in reiAster Entfaliung. FlSAen, Saulen 
und Pfeiler sind fiber und fiber mil SAmudt Gbcrzogen. Die aUe, zurQA- 
haltende SAliAtheit, wie sie uns Karit fIfiAlIg zeigte, wird niAt mehr ver- 
sfanden. WShrend fruher Buddha>Bilder verpont waren, sind jetzl Fassade, 
SeilenwSnde und InnenrSume damit fibersat. Szenen bus dem irdlsAen leben 
des ErleuAteten treten ganz zurudc. Der hislorisAe Buddha isi zum Gott 
geworden, und andere Buddhas und Bodhisattvas sind ihm zur 3eife getrefen, 
Die crhabene Hoheit und glcichzeilige Betonung korperllAer SAonheil des 
Buddha von Sarnath (Tafel 2t) findct man in Ajanta kaum noA. Abstrak- 
tion selzt leise ein. Dcr Maifreya-Bodhisaltva (Tafel 26) zeigt eine ahnliAe 
geistige Halfung. Die stehenden Buddhas euf der RuAwand und die der 
Hohle 19 von Ajanta sind naheiu idcntisA. 

Etwa der gleiAcn Zeit, wie die Hohle 19 von Ajanta, gehoren die Hohlen- 
kmptl von B&dami (laW 33, 34) an, dti Sladl, aus dti d« ctsk Chaiukya- 
HerrsAer hervorging. Wir haben hier den niAt gerade haufigen Fall der 
Datierung eines brahmanisAen Denkmeb auf Grund einer InsArift. Wiederum 
ein Hohlentempel zu Ehren Vishnus, aber keine Szenen voll dramatisAen 
Lcbens, sondem repraset\tative Darstdlungen des Gottes bedeAen dieWande: 
Der Gott mit Begleitern auf dcr SAIange Ironend oder in Riesenmafien mil 
ma Atiger Tiara und aAt Attribute iragenden Armen, wirkli A eine Vision von 
uberirdisAer WuAt, ersAeint den Glaubigen. Strenger Reliefstil. Nur die 
FlaAe als FlaAe ist gefullt, in genauer Symmetric der Verfeilung. Neben die 
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Nur selten findet das Auge in den zadcigen, zerrissenen, auf- und abwogen- 
den Koniuren einen Ruhepunkt.* 

Fur die DaJierung der Hohlen von Bephanta (Tafel 44 ff.) gibl es keinerlei 
dokumentarischen Anhali. Es is! sofort klar, da6 sie zeillidi nidit alizuweit 
von den lefzfen Hohlen von ElurS cnJferni sein konnen. Wiederum sivaitische 
Darstellungen, aber in neuer Auffassung. Bewegung und Kontur ist be- 
sanffigt. Nicht nur Furdit vor den dunklen Gewalten beherrscht die Phantasie, 
sondern auch Licbe und Ehrfurcht vor dem Golllichen und seiner Gr66e. Mit 
dem dreikopfigen Siva ist dem indischen Biidner cine Goitesdarstellung von 
tiefster Erhabenheit gelungen. Die Abbildungen versagen hier mehr als je. 
Wer diese Buste einmal aus dem Halbdunkel der Hohle auftauchen sah, mub 
s\A sofort bewubt v/erden, dab selten in der Weltkunst cin Gottheitssymbol 
ersdiutternder gestaltef wurde. Audi fiber den anderen Szenen Hegt cine be- 
sondere Fcieilidikeit und Wurde, Deutlidi ist das Strebcn des Mcisters, ein- 
schmeichelndere Silhouetten und harmonisdier aufgeteilte FlSchen zu bielen. 

6 . 

Das Dcccan-Gcbiet hatlc, wie wir sahen, erne im gro&en und^ganzen 
einheitlidie politisdie Enlwicklung. E$ gab lange Jahrhunderte, in denen 
dort mSdilige und tonangebcnde Reidie bluhlen. Anders im Gebiel des 
altcn Kalinga, das zum Teil mit der heutigen Provinz Orissa an der Ost- 
kuste der Halbinscl zusammenfSlU, der eigenffidien Heimat des nordindisdien 
Baustiles, der haufig audi indo-arisdier oder Aryavarta-Stil genannt wird, 
beides Bezeidinungen, die wir aus mannigfadien GrOnden als ungeeignet ab- 
lehnen.** Orissa sdieint selten reditc polifisdie Selbstandigkeit besessen zu 
haben. Es war meist ein Spielball in der Hand der grofien benach- 
barten Dynaslien und M^te. Bekannl ist, dab die uacodlich blutige Er- 
oberung von Kalinga im Jahre 261 v. Chr. Asoka veranlabte, sidi zum 
Buddhismus zu bekennen. Der berfihmle erste grofie Sdiulzherr des Bud- 
dhismus erzahlt uns diese Tatsadic selbst in einem seiner Edikte. Dab Orissa 
trotz seiner polilisdien Bedeutungslosigkeit die Wiege des neben dem sud- 

“ Vergt. aud> V. Goloubew, Le Kailass d'Ellora. Conferences, Mus4e Gulmel 1914. 
Parts 1916. 

' Wir wlssen ntdil, wle weit gerade Inder artsdien Blutes bet der Enfsiehung dieses dodi 
verhSItntsmSSig modemen Sllles belelligt waren. — Aryavarta Ist der alfe Name fUr Hindostan. 
Es gtbt aber Daulen dieses Sllles auA auberhalb von Hindostan, nur nidil tn SOdtndlen. 



ORISSA 


37 


indUchen eigenarligslen indisdien Bausttles gewesen ist, dOifte aus dem 
herkommlidien Lauf der Dinge in Indian herausfallen. Denn die Blule der 
Kunst sdieinl dort zumcist mi! dem Aufkommcn ciner machtigcn Hcrrscher- 
personlichkei! und mi! der Bildung eines grofien Reiches zusammenzugehen. 
Diesmal werden wohl andere Umslande wirksam gewesen sein, Orissa gal! 
immer als besonders heiliges Land, und zwar sowohl dem brahmanisdien 
GJaubigen, wie dem buddhislischen. Purl in Orissa wird nodi heule neben 
Benares als die heiligste S!ad! des Brahmanismus angesehen. Hier sdieln! 
sich zuers! ein uralles vishnuitisdies Henighim befunden zu haben. Dann 
wurde in Purl fur lange Zeil ein Zahn Buddhas als Gegcnstand iiefster Ver- 
ehrung aufbcwahrt, bis man ihn im vicrlen nadichristlidien Jahrhunderi 
nach Ceylon brachle. Sdilieblich cnjwidcclle sich in PurT, indem sich die 
brahmanischen und buddhistisdien Tradifionen des Oiies nadi ech! indisdier 
Weise zu einer neuen Verbindung zusammcnschlosscn, die Verehrung des 
Jagannalh, des Herren der Well, einer Verkorperung des Vishnu (Krishna) In 
GesiaU eines ziemlich rohen Holzbildwerkcs, das womoglidi noch buddhis- 
iischen Urspnings is!. An vierundzwanzig groSen Feslen stromen noch heule 
an die hunderftausend Pilger nach Purl. In riesenhaftcn Prozessionen wird 
auf einem geu'aliigen reich geschnilzfen Pninku’agen der JagannSth vom 
Hauptlempel zum Gundichabari-Tcmpel, dem Heilighim seiner Gattin, gc- 
bradit und bei solcher Gelegenheit soil es angeblich vorkommen, dab sich 
Glaubige in religioser Leidenschaf! unter die Rader des heiligen Wagens 
werfen. Mi! der urallen Heiligkei! der ganzcn Gegend, die uberall in 
Indien anerkann! wird, moge das Entslehen und die Blule des nordindischen 
Stiles sowie die auffallend grobe Zahl crhallener Tempel auf engstem Raum 
ivsammtnhSngsn. Die eigentunaiifh kegeifonnigen Jvime, die fvr dJesen 
Tempelslil diaraklcristisch sind, werden nichfs anderes, als besonders aus- 
gebildele SlQpas sein. 

Die heulige Provinz Orissa besltzt wohl ausschliefilich Baulen im nord- 
indischen Stil, und sic darf sich der zahlreichsten, stilreinsten und bcdeulendslen 
Bcispicle ruhmen. Vertreter dieses Sfilcs sind aber fiber das ganze Hindostan 
verstreut und findcn sidi auch hier und da im Deccan. Seine gesdiidillidien 
Anfange sind, wie die Anfange aller indischen Baustile, dunkel, ja nodi 
dunkeler, als in andcrcn Fallen. Die Verbindung gcrade seines architckloni- 
schen und omamcnlalen Formenschatzcs mil den elteren erhaltenen buddhis- 
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tischen Hohlentempeln, auch dcncn von Udayagiri in Orissa selbst, schelnt 
loAerer zu sein, als z. B. im Fallc des sudindischen Sliles. Die dekorative 
Plastik des nordindlsdien Stiles dagegen verleugnet ihre Verwandtsdiaft mit 
anderen indisdien Kunstrichtungen niAi. Die Frauengestallen (Tafel 57 ft.), 
die so zahlreidi Turme und Fassaden der Orissa -Tempel sdimucken, atmen 
denselben Geist, wie die, die wir allerorlen und zu alien Zeiten in der in- 
disdien Plastik fanden. Neben ihnen gibt es eine Fulle von Motiven und 
Formen, die dem Stile von Orissa, sowed man bis heute sehen kann, eigen- 
tumlich zu sein scheinen. Allcriei fremde Ein/lusse vom Westen sind sidierlich 
ebenfalls festzustellen. Gerade die KunsI von Orissa durfte fur Unlersuchungen 
in diescr Riditung ein ergiebiges Feld biefcn. Es wird wohl in den Jahr- 
hundertcn um den Beginn der Gupfa-Zelt herum gewesen sein, dab der 
nordindische Stil allmahlidi seine eigene FormenspraAe land. Als verlorene 
Vorstufen sind wieder Bauten In hinfalligerem Material vorauszusetzcn. 

Die Datierung der Tcmpel von Orissa macht aus Mangel von urkundlichen 
Angaben erhebliche Sdiwierigkellen. Immerhin einige Dalen sind auf Grund 
von stilkritlschen Vergleichen und sonstigen Angaben mil annahernder Sicher- 
belt festzustellen. So geht man kaum fehl, wenn man die Errichtung des 
groben Lingaraja-Tempels zu Bhubanesvara (Tafel 53) in das 9, Jahrhunderl 
ansctzt. Das Heiligtum dcs Jagannalh zu Furl cnlstand im 1 dcr Sonnen- 
tempel zu Konarka (Tafel 60ff.) im 13. Jahrhunderl. Nimmt man hierzu 
die Resultale, die sidi aus VcrgleiAcn der Tempcl von Orissa mit gewissen 
sehr alien daticrbaren Bauten im Deccan (Aihole) ergeben, komml man 
zu dem Sdilub, dab die Sifesfen erhaltenen Tempel von Orissa aus dem 6. 
oder 7. Jahrhunderl stammen mussen. Dcr Muklesvara-Tempel (Tafel 54, 55) 
in seinen gedrungenen Abmessungen und mit seinem noch gemabigfen 
Aufwand an plastischem Dekor moge hierhin gehoren. In schlankeren, 
leiditeren Formen redten sidi die Turme des Lingaraja-Tempels aus dem 
9. Jahrhunderl empor, Audi hicr ist dcr Skulplurcnsdimuck im aligemeinen 
nur an ardiitektonisch widitigen Haupipunkten angebracht und hat noch 
wirklidi dekorativen Charaklcr. Wappenbildungen sind beliebt. Die Bildnerei 
stehl im Dienste der Baukunsl. Im Rajaranl-Tempel (Tafel 56ff.) aber, einem 
Werk wohl des 11. oder 12. Jahrhunderts, wadisen von alien Seilen an den 
Hauptiurmen zur Sleigerung der aufwSris geriditelen Bewegung Neben- 
lurmchen empor. Der Dekor vrird selbstSndiger, die Figuren losen sich vom 



ORISSA 


39 


Grunde und verlieren ihren RcKcftharakfer. Der Tempel zu Konfirka 
(Tafel60ff.) ist eine Ruinc. Der Turm ist zusammengesturzt, nur das Jaga- 
mohana (Vorhallc) mit seinem groSartigen, von wundcrvoUen Freifiguren 
gekrontcn Dach steht nodi. Das Ganze sollie irgendwie den Wagen des 
Sonnengottes darsfellen. Daher die je zwolf Rader (Tafcl 70 ff.) an derNord- 
und Sudseite. In Kon&rka ha! die Skulpfurenhaufung ihren Hohepunkt er- 
reidit. Alle Fladien, sidiibare und unsiditbare, sind mit Bildwerken wie 
ubersponncn. 

Die Ardiitekturplasiik von Orissa sfeht obwohl brahmanisdi, im sdiarfsten 
Gegensatz zu den gleidizeitigen Felsskulpfuren des westlidien Indien. Hier 
erzahlende Darstellungen von meist dramallsdicr Wudit, als Ersatz fur 
Fresken, dort ardiitektonisdier Dekor und Sdiauslcllungen. Die Plastik des 
nordindisdien Stiles knupft offenbar mehr an die buddhistisdie, als an die 
brahmanisdie Tradition an. Der langjahrige Desitz des heiligen Zahnes des 
Buddha bis zum 4. Jahrhundcrt n. Chr. wird der Grund dafur sein. Als 
die Vorstufe fur die Bildnerel von Orissa m6gc man sldi cine Kunst vor- 
stellen, die die Stile von Mathura und von AmeravaJI vereinigle. In Mathura 
hatte die Plastik eincn Shnlidi belont sinnlldien Zug, In AmaravaiT cine 6hn- 
Irche unerschopflidie Dekorationsfrcodc. Bcidc Richtungen haben sl<Ji In 
Orissa jctzt vcrstarkt. Die Sinnlichkel! des Icbendcn, atmenden Flelsches, die 
Wollust der Bcwcgungen wird absichtlidier und bewubicr hcrausgchobcn. Ja, 
jctzt werden unvcrhullte DantcUungen (Tafcl 62 ff.) sinnlidier Lust gebotcn. 
Die Fassadcn dcs Tcmpcls von Konerka zcigcn In tauscnden Blldcrn die 
wcchselvollcn Frcuden der sinnlidicn Liebc dcr Gcsdilcditer. 

Im sdimuddosen Inncm der Tempel waren die elgcntlidien Andaditsfigurcn 
aufgcstellt, in Ihrcr uberirdisdien Erhabcnhelt dcr Gegcnpol zu den Bildern 
irdisdier Verstricklheit auftcn. Man darf aber nidit vcrgcsscn, dab wr uns 
bereits Im 13. Jahrhundcrt befindcn. Den liefen Ernst und die padccnde Wudit 
der Gestalhingcn von fruhcr suchi man vergebcns. Sdicmalismus und Auber- 
lidikeil setzt cin. Nur das Beiwerk und die Ncbengcstalfcn gclingcn. Das 
Bild des Sonncngollcs (Tafcl 74) auf seinem von sicbcn Pferdcn gezogcncn 
Wagen, dcm dcr Tempel zu Konarka gcwciht ist, beruhrt sldi stilistisdi und 
stofflidi viclfadi mit spatcn buddhisiisdien und Jainistisdicn Sdiopfungcn, ohne 
das jcfzf nodi fcsfzustcHen wdrc, wer der Gebendc und wer dcr Nchmcndc 
war. In eine ganz ncue Welt fuhrt das Krishna-Rclief (Tafcl 76): cine Ver- 
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einigung von Gottesliebe (BhaWi) und SinnUAkeii, wie sie dem Krishna-Kult 
eigentumlich und auA der europaisAen Mysfik niAt fremd ist. 

Die Zierbildnerei von Orissa hat einen rokokohaffen Zug, die Darstcllungen 
der groSen Gottheiten wiederholen altcrc Formcln, Daft aber ursprungUAes 
Gefuhl fur Monumentalitat und Kraft vorhandcn ist, dafur zeugen die ge- 
waltigen Elefanten und feurigen Rosse, die vor dem Tempel stehen, aus 
einem Block gehauen, cine Verbindung siAeren Naturgefuhls und grofiartiger 
Dekoration* 

7- 

Die Jaina-Kunst (Tafel 77ff.) wurde fruher oft als ein eigener Stilkreis 
angesehen. ZweifeUos hat sie tm AnsAtuB an den eigentumliAen Kultus 
und an die besondere Geistigkeit der Glaubigen allmahliA gewisse Eigenarten 
ausgeb'ildet, die sie meisl ziemliA deutliA von der Kunst der andercn Re- 
ligioncn abhebt. Im Grunde sAloB sie siA aber einem der vcrsAiedenen 
lokalen Stile an. Wir wissen das sAon von dem jainistisAen Hohlentempel 
von Elura her. Qber die GesAiAte der Kunst des Jalnismus, ebenso Cber 
die EntwiAlung seines Pantheon ist noA wenig bekannt. Soweit wir heute 
sehen kdnnen, setzt die BlQtezeit der jainistisAen Baukunst und Plaslik 
etwa im 10. Jahrhundert (Palltana) ein, zu cincr Zcit, wo der Buddhismus 
aus Indien fast gSnzIiA versAwunden war, und deueri bis in des IS. jahr- 
hundert hinein. Die bedeutendsten der heute erhallcnen Tempel befinden 
siA in Rajputana und Gujarat. Da dor! der nordindisAe Stil, soweit die 
hinduistisAe Kunst in Frage stcht, vorherrsAl, erschelnen die Jaina-Tempel 
als seine Abartcn. Eine wirkliAe QbersiAt fiber die Plastik der marAen- 
haften Bautengruppen oder, besser gcsagi, Tcmpclstadte — geiade sie sind be- 
zeiAnend fur die Jaina-Kunst — von Khajuraho, Palltana, Girnar und Mount 
Abu, um nur die bedeutendsten Bezirke zu nennen, mCbte allein einen 
diAen Band ffillen. Es fehlcn aber noA uberall systematisA vorgenommene 
Aufnahmen. Hier nur cine ganz besArankte Auswahl, vor allem von den 
Tcmpeln von Dllwara auf dem Monut Abu. Es gibt dort sechs Jaina-Tempel, 
Aber nur zwei ragen hervor. Der eine, dem Tirthankara Adinath von 
Vimala Shah im Jahre 1031 gewrihi, der andere auf Vcranlassung von Teja- 
pala von dem Meister Sobhanadeva — einer der wenigen indischen Kfinstler- 
namen, die fiberliefert sind — im Jahre 1230 erbauf. Die VerwandtsAaft der 
Mano Mohan Ganguly, Orissa and her Remains. Calcutta. London 1912. 
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dekordtiven Piastik mif der von Orissa Ut augenscheinlich. Dieselben grazlos 
bwegicn Slatudten (Tafcl 77ff.)- Jainlslisdi isl die im Gegensalz zu Orissa 
volligc KahlhciJ des Auficrcn und die dafur besonders reiche Ausschmuckung 
der Inncnraume, die Vcrwendung des koslbarslcn Materials und die nodi 
starkcre Einbcziehung allcr figurlidicn 6kulpturen in die Dckoration. Ein 
Glanzsiuck bildc! die Kuppel dcs Adinalh-Tempcls fTaW 77)- Ein Fries von 
sedizchn groBen weiblidien Gestalten^ die auf von Figurcn getregcncn Kon- 
solcn slehen, hebt sidi ab von einem Hintcrgrund, der in cincm bunten Gc- 
wirr von rcliefiericn und durdibrodienen Lolusziera! aufgclost ist Nebcn 
der Zlerplastik sleht in Shniidiem Absland, wie in Orissa, die eigentlidie Dar> 
stcllung der Hauptgolthciten (Tafcl 79, 87), Das bcsondere Gcprege 1st bier, 
wie sdion betont, das GlelchmaBige und Eintonige in Hallung, Ausdruck und 
Physiognomic. Dicse Gcbundcnhcit ubcrfriffl an Sdicmalismus allcs Be- 
kannte. Dagegen wirkl abstraktesie buddhistlsdie Plastik beivegt und lebcndig. 
Dennodi mu5 man sidi klar daruber sein, dab audi dicse Auffessung einem 
bestimmten rcligidscn Ideal, der aubersten Bcfreitheit von allem Irdischen, der 
letztcn Erhebung uber alle Individuallsierung cntspridit. Im sdiarfen Gcgcn- 
satz zu diescr cntseeltcn und entkdrperlidilcn Well sleht der venvirrende Prunk 
der Umgebung. Wande, Pfcilcr, Dedicn sind geredezu spitzenartig aufgclost. 
Und bisweilen medit diescr Dekoralionstaumel nicht einmal vor den Jaina- 
Iiguren selbst halt. 5le werden mil einem Nelz von ursprunglidi kostbaren 
bunten, jetzt glSscmcn Steinen uberzogen (Tafcl 79)." 

6 . 

Nebcn dcr Kunst von Orissa und der dcs Deccan stcht krafh'oll die 
l^unst Sudindiens (Talcl 5311). Eben ersl langl man on, Ihrcn slolzcn Wudis 
seit dem 7. bis ins 15. Jahrhundert hinein genauer kennen zu lemen und zu 
bewundem. Sudindicn wird von dravidisdicn Volkcm mil eigenem Spradi- 
gut bewohnt. Nur wenig Blut der arisdien Erobercr ist bis dorlhin gelangt. 
Und ouch ihr Geist hot sie oberflachlidicr beruhrt. Das durftc dcr Haupt- 
grund scin, weshalb man dcr drovidischen Kultur bis vor kurzem so gcringe 
Bcachtung schenkte. Heute ist cs kaum noch rwcifcihaft, dab die dra^^dischcn 
Volkcr sich zur Zeit dcr arisdien Einwanderungen bereits cincr geu’issen Kultur 


* D. R.Dhandorkar. 5om? Irmplei on Mtninl Abu. Rupeni 1920. Sr. S. 
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crfreuten. Es verlohnt sich, ihre Kunsl und Literatur mit dersclben Ltebe zu 
betrachfen, wie die der nordlichen Vdiker Indlens. 

Die aliesten erhaltenen sudindisthen Kunstdenkmaler sfammen wieder etwa 
aus dem 6. oder 7. Jahrhunderl, aus derselben Zeit, wo auch Werke des nord- 
indisdien und DeccansHlcs plotzlld^ aus der DunkclheiJ auftaudien. Wieder 
ist es eine fertige Kunsl, der man gcgcnubersteh!. Ihre Vorstufen in vergang- 
lichem Material sind dahin. Deutlidier aber, als im Falle des nordindischen 
Stiles kann ein mit den buddhistisdien Denkmalem aus altester Zeit gemein' 
samer Schatz von Einzelformen feslgestcUi warden. 

Unter der ruhmreidien Herrstbaft der Pallava, der damaligen Vormadit in 
Sudindien, entstanden die altcsten erhaltenen Werke*. Fclsteropcl und Fels- 
rcliefs. Es ist wahrscheinliA Narasimhavarman I. (etwa 625-45), dessen An- 
rcgung wir die .Rathas' von Mamallapuram, die Hohlenreliefs in ihrer Nahe 
und das gewaltige unter der BezelAnung ,Ar|unas Busse' bekannte Fclsrelicf 
(Tafcl 91 ff.) verdanken. Wieder sAelnl dcr Obcrgang vom Holzbau zum 
Felsentcmpel und Steinbau eu! die ReAnung der EntsAIubkraft eincs Herr- 
schers von besonderem WuAs zu setzen zu seln. Dieser Furs! eroberie die 
Hauptstadt Badfimt des Chalukya«Konigs Pulakesin 11., der dabei seinen Tod 
fand. Es ist dcrsclbe Chalukya-HerrsAer - dies sel hier erwahnf, urn den 
Zusammenhang mil dcr WcltgesAiAlc herzustellcn der die Erinnerung an 
eine Gcsandtschaft aus Persien au( cincm noA heute crkennbaren Fresko der 
Hohle 1 von Ajantfi festhalten Iic6. Bcidc fcindliAe Furslen empfingcn den 
BesuA des sAon oft genannten AinesisAen Filgers Hsuan Tsang in ihrer 
Hauptstadt, dieser in Nfisik, jener in KanAT, der Hauptstadt der Pallava. 
Zweifellos besteht zwisAen den Felsskulpluren des wesfliAen Indien und 
denen Sudindiens ein kunstlcrisAcr Zusammenhang. Aber es ist heute noA 
niAt mogUch, der Frage, wer der Gebccidc luid wee der Mehmende war, naher 
zu treten. 

Die ^Rathas" (.sieben Pagoden* Tefel 63 ff.) von Mamallapuram stehen 
ztillich zwisAcn den Reliefs von Badami und denen von Elura. Was die 
Deccan-Fursten im groben versuAfen, unternahmen die Pallava im kleinen. 
In Sudindien hat man verhaltnismabig niedrige hier und da aufragende Felsen 
vollstandig in nlAl eben sehr uberwaltigende Tempel mit wenigen auffallend 
strengen Reliefs und in vereinzelte Tiergeslalten umgebildet. Die Hohlen sind 
von reAt hesAeidenem Umfang und melst nur an der Eingangswand mit 
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Vergangenheit fast ganz von der Wand losgdosf sind. Wie fruher, ordnen 
sie sich aber in ihrem strengen Charaktcr den Linien der Architektur unter. 
Gerade die Plastik Sudindiens, so oft hemmungslos in der Bewegung, hat immer 
wieder auffallend strenge Bildwerke hervorgebracht. Der Nandibulle (Tafel 94), 
der unter einem Pavilion vor dcr Pagode hockt, ist nicht mehr, wie in der Pallava- 
Zeit nur eine grofsartige 'Tierdarstciiong, er ist duith Slraffung der Foimen 
und Vergroberung der Abmessungen fiber das Gcwohnliche emporgehoben. 

Nach Qberspringung weitcrer Jahrhunderte reidister Kunstcntwicklung - der 
Kunst der Pandya-Zeit, wo neben die Vimfinas die gewaltigen Torturme 
(Gopuram, Tafel 96) treten, und vor allem der Kunst des Reiches Vijayanagar 
(1336-1646), dcren einstige Bedeutung undFruchtbarkeit man no(h kaumahnt,* 
mathen wir erst wieder in der letzlcn Perlode indischer Kunst hall, der Zeit, 
wo Madura nath Eroberung von Vijayanagar (1565) durch die Arabcr die 
wichtigsle Sladt Sudindiens war. Unter den Nfiyaks von Madura, mit ihrem 
bedeutendsten Herrsdier Tirumala, setzt die lelzle Kunstblfite ein, die Sud> 
indien und damit das hindulstische Indien uberhaupt erleble. Der groSeTempel 
von Madura (Tafel 103 ft.) ist das charakterislischsle und bekannlesle Denkmal. 
Jetzt erst scheint die Aufldsung aller Hachen, Fessaden und InnenrSume, 
TrSger und Bedachungen in ndlde Bewegung vollendete Tatsadie geworden 
zu sein. Nirgends findct das Auge einen Ruhepunkt. Man 1st vor diesen 
Turmen, in diesen Hallen, Gangen und Kapellen wie geblendet und ringt 
nach Atem. Das Relief mit seiner die Hguren haltenden feslen Grundflache 
entspricht den Bestrebungen der Zeit nid\t mehr. Qbcrall treten Freifiguren 
vor die Fladren und Pfcilcr. Statt der vielfigurigen Reliefs ersdieinen nun 
nach alien Seiten hin ausladcnde, oft von Figuren uberquellcnde Freigruppen 
(Tafel 104 ft). Erst eigenilith hier in Madura darf von indisdiem Barock ge- 
sprochen warden.** 

9 . 

Seit sehr alter Zeit warden in Indien Bronzen (Tafel 109 ff.) oder besser 
gesagt Mefall-Bildwerke aller Art gegossen. In dem indischen Hauptlande 
haben sich aber aufierhalb Sudindierw nur wenige Beispiele von Bedeutung er- 
halten. Die Werke aus Metall wurden naturgemab zu allererst die Beute der 
islamischen Eroberer. In Sudindien und Ceylon ebenso in Siam und Java 

* R. Sewell, A Forgotten Empire (Vi^ysnagarX London 1900. 

’* G. jouvesu-Dubreuil, Archiologle du $ad de I'lnde. Peris 1914. 
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lagen die Dbge ja ehvas anders, als im Nordcn. Hier konnlcn die fanatUchcn 
Bilderslunner nur vombcrgehend fesfen Fufi fassen und niemals die alle Kuns!- 
tradilion ganzlidi unlerbinden. So i^'urde cine Fiille von Metallbildwcrken ge- 
funden, \’iefe an Orf und Sfelle in alien Tempein, M‘cle im Erdbodcn und 
unler Trummem. 

Die Nationalisfen Sudindicns und Ccylons sfreiien sich darubcr, wcm der 
Ruhm, der geistige Ahnhcrr dieser Bildwcrkc m sein, gebuhrt und in einigcn 
Fallen auch, wer die Meisicr waren. & vcrhall sich wohl so, dab die bud- 
dhistisdien Bronzen in Ceylon im Amchlub an die alie bluhcnde buddhisfische 
Kunsf der Insel enlslandcn. Die zarie Bodhisahva-Figur aus Anuradhapura 
(Tafcl 109) zeigt dieselbe WetchhcU der Bchandlung und dicsclbe bctonie 
Anmut der Linienfuhrung, wne das Naga-Relicf (Tafel 126) von dem glcichen 
Fundort. Die brahmanischen Bronzen durflen eber samtlich sudindUchen Ur- 
sprungs Oder, \^'enn in Ceylon ge/unden, von sudindischen Mcisfern in Ceylon 
verfertigt worden scia Ceylon war und blieb immcr vonviegcnd buddhlslisA, 
Der Brahmanismus halie dort bel den ,Slvadrohts“ (Feindcn dcsSiva) selien 
tiefere Erfolge. Zwisdien Ceylon und den sOdindisdien Reichen bestand jahr- 
hunderialie Erbfeindschafi. Die Geschldiie is! angefulli von KSmp/en zu’ischen 
Sinhalescn (Bewohner von Ceylon) und Tamilcn (das wichligste dravidisthe 
Volk). Es war am den Bcginn des 11. )ahrhunderfs, daft ganz Ceylon fur 
langcre Zeit in die Hand des mechtigen Chola-Konigs Rajarflja des Grobcn 
ficl. Damals durficn nidi! nur die aWesicn euf Ceylon gefundcnen, sondcm 
die alteslen (auch auf dem Fesllande) erhoUenen indischen Bronze-Skulpturcn 
uberhaupi cnislanden sein. Es is! der Beginn der hochslen Bluleperiode 
des sudindischen Sivaismus. Um das Johr 1000 herum mussen die vier 
groben Dokforen dcs Sivaismus gewirkl heben. Jhnen is! cicr Sieg Sivas 
uber Jainismus und Buddhismus in Sudindien zu verdanken. Etwas spaicr 
wurde der DevSra, das lamulisdie Veda, wie man es preisend nonnic, zu- 
sammengestellt, das die Hymnen der Achfirya cnthSlt, die man noch heute 
in den Tempein horen kann.» Auch die landesfrcmden Chola-Konige 
schenkten dem Sivaismus ihre bcsonderc Gunst. So konnte gerade damals 
die sudindische Bronzekunst ihre hochslen Schopfungen hervorbringcn. Siva 
und Parvall mil ihrem Anhang, sowic die Acharya waren die unaufhOrlich 
wiederholten Molive (Tafel 112ff,). Ihre Bildnisse aus koslbarem Mctall sfiftele 

• H. W. Schomerus, Der Colva-SlddbanJa, Leipzig t9U. 
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man als Devadanas (Gaben fur die Goiter) den ^ahllosen Tcmpeln. Eine 
genaue Datierung der Werke scheint vorers! unmoglich. 

Mil den sudindisdien Bronzen wird das Bild indlscher Kunsl urn wichlige 
Zuge erweilert. Wir haben jetzt aussdilieblich Rundskulpluren vor uns, die 
in Indien nidit alku haufig sind, man kann sie wirklidi Freiskulpluren 
nennen, Denn sie sind von alien Seilen belrathlbar. Das Moliv des tanzenden 
Siva (Tafel 116 ff.) fanden wir bereits im 9. Jahrhunderf in Elura (Tafel 36). 
Damals eine Szene von damonisdier Wuchl. Das war der Golf, der auf Be- 
grabnis- und Verbrennungsplatzen im Kreisc wuster Kobolde tanzte, Ver- 
korperung der Schrecken der Nad»t. Von dicser AlmosphSre ist nichl viel 
ubrig geblieben, ~ allein die bekannicn Aitribule. In Sudindien ist aus dem 
Relief eine geschlossene Freiskulplur geworden, aus der dramatisAen Szene 
eine SAaustellung, aus der Sinnfalligkeit ein hohes Symbol. Kcin gewohn- 
lidicr Tanz mchr. Die sAopfecischcn Krafle der Nalur haben In dicsen 
grofjzGgigen Rhythmen ansAaultche Formen gewonnen. Das Tiruvasi, die 
mSAtige flammenutmuckfe Gloriole stell! glelAsam das Wellall dar, das der 
Golt erfGIIf. Ein ganz anderer Rhylhmus klingt dagegen aus Krishnes Tanz 
(Tafel 124): landliAe Lustigkelt. Spielend hat der Gott seine Hirten und 
Hirtinncn, die an ihn glauben, von der sAlimmsten Plage, der SAlangen- 
gefahr, befreit. 

Dab die indisAe Plastik etwas wie PortrSts hervorbraAle, ist meist ganzliA 
unbekannt. Es pabt niAt reAt in das phantestisAe Bild, das man sich von 
indischcr Kunst zurechlgemacht hat. Dabei werdcn Portratdarstellungen wohl 
nie gefehlt haben. In der Literalur hort man haufig davon.* VielJeicht sind 
Slifterbildnisse, wie man sie auf buddhislischen Skulpturen (Tafel 21, 27) findet, 
die SUesten Beispiclc. Die erhaltenen Portratskulptuien haben sSmtliA reli- 
giosen Charakter. Die Darstellungen sivaitisAer'Heiliger (Tafel 112 ff.) kann 
man naturliA nur Portrats Im wciteren Sinne, Idealbildnisse, nennen. Sie 
mussen zu den sAonstcn Leistungen indisAer Kunst uberhaupt gezShlt werden. 
UnendliAe mensAliAe Zartheit, tiefe religiose Hingebung (Bhakti) spriAt aus 
diesen nUr kleinen Bronzeskulpturca Vor allem die Gestalt des Sundara 

* Vergl. vor atlem das dem groSen indlscfaen Didbter Bhasa zugesdirlebene Drama ,.Prafi> 
monafaka", d. h. „Die Standbilder" dessen drltfer Akl In elnem mil PorlrSIskulpturen ge- 
schmQckten Ahnenfempel spiell. Die Ansetzung Bhaios sdvwanW allecdtngs zwlsdven dem 6 . vor- 
chrlstlichen und 4. nadidifisflidien JahrhunderL 
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Murli Svami (Tafcl 113) blcibl in der Anmut seiner Haltung - es siehl aus, 
als sange cr, von frommer Exfase aifasst, cin heiliges Lied — unver- 
geSlidi, 

Zu diesen Idealportrats ircien riditige Bildnisse, unzwcifelhaft nadi dem 
Lebcn. Weiter als bis zum 16. Jahrhundcrt sind sie nicht zurutkzuverfolgen. 
Bildnisse von der sfrofzenden LebcnsfuUe des Konigs Tirumal (1623-59) mif 
seinen Frauen — dies Werk aus Slein (Tafel 107) sei bier nachgeiragen — 
Oder des angeblidien Vcnkaiapatl (um 1600, Tafel 115) sind wohl erst ein 
Resultat der jungsien Enhvicklung. Mit ihrem Aufkommen gehf das Ende 
der groben rcligiosen Kunst zusammen.* 

to. 

Zum indisdien Kunstgebiet gehdrt, wie schon betont, die Kunst der indischen 
Koloniallander - dies Wort vor allcm imSInne kultureller Durchdringung 
gcbraudit — die Kunst von Ceylon, Kashmir, Nepal, Burma (Pegu), Champa, 
Kambodja (Khmer), Siam (Thai) und Java, um nur die wichtigstcn Staaten- 
bildungen zu nennen. Alle diese Under sind voll von DenkmSIem, deren 
Zusammenhang mit irgend einem indi$<hen Stile zweifelsbei sein durfte. £s 
ist keineswegs, wie man vielfach dcnkt, ellcin der Buddhismus, der indisdie 
Kultur uber so weite Stredten verbreilcle. Im Gegcnlcil, fast uberall be- 
kannten sidi die ersten indis<iien Kolonisten ursprunglidi zum Brahmanis- 
mus, so in Kashmir, in Burma, in Kambodja, in Java. Erst in viel spaterer 
Zeit, als der Buddhismus in seinem Mutterlande bereits auszusterben begann, 
hatte er aufierhalb Indiens grobcre Missionserfolge. Hcute herrscht er, wenn 
auch nicht ausschlicfilich, so doch als widih'gste ReUgion in Tibet, Nepal, Ceylon, 
Burma und Siam. 

Eine Ubersicht uber die Kunst der indischen Koloniallander wurde in ge> 
wisser Hinsicht die Kunst des MuHerlandes uberstrahlen, weniger auf dem 
Gebieie der Plastik, als auf dem der Baukunst. Was im Mutterlande, man 
mochte sagen, wie ein wuchemdes Nahirgd)ilde wild und fast zufallig auf- 
wudis — in ahnlicher Wcise, wie die groben Epen und Puranas entstanden — , 
in den Kolonien wird es nadi einem einheitlichen, wohldurdidachten Plane 
in grobariiger Harmonic geschaffcn. Unsere Kenntnisse der hinduistischen 

* Ananda K. Coomeraswamy. Dronu$ from Ceylon, chleny in the Colombo Museum. 
Ceylon 1914. — O. C. Gangoly. South Indian Bronzes. London 1915. 



4a 


CEYLON 


Kunsl au/ierhalb Indiens sInd meist noth viel luckenhafter als im Falle 
Indians selbst. Man hat oft nidit cinmal die Anfange einer Gesamtubersicht. 
Was zufallig an den Haupistraften des Verkehrs liegl, ist bekannier. Eine 
Ausnahme macht die Kunst von Ceylon, Kambodja und Java, wo wenigstens 
die Hauptdenkmaler in elnigcrmaben annehmbaren VerSffenllichungen zu- 
ganglich sind und man nicht hinsichtlich fast aller Daten in der Luft schwebt. 
Nur diese drei Kunslkreise sollen hier kurz bcruhrf werden. 


Die Geschidite von Ceylon, dcm alten tanks, ist durch das Vorhandensein 
einer Anzahl chronikahniicher Dithtungen besser bekannt, aU die des Fest- 
landes. Beruhmt sind die beiden auf der Qberlieferung der buddhistischen 
Mahavihara-Mondie aufgebauten Gesthithlsepen Dlpavamsa und Mahavamsa. 
Sic rcichen allerdings nur bis zum Jahrc 302 n.Chr., wurden jedoch spSter fort- 
gesetzt. Andere Werke fOhrcn ebenfalls weilcr.* Nachprufbar sind die Angabcn 
seit Asokas Zeit, wo der Buddhismus In Ceylon eingefuhrt wurde und die 
Insel in einer gewissen Abhangigkelt von Asoka gestenden zu heben sdteint. 
Fiir die Kunstgeschichte brcten alle diese Chronikcn wenig brauchbare An- 
haltspunkte. Man erfahrt, wenn gewisse beruhmte idenlifizierbare Bautcn 
errichtet, aber auch, dab sie oft zerstOrt, wiedcraufgebaut und restauriert 
wurden. Denn die Geschidite Ceylons, die Geschithte des uns heute so friedlich 
und sanft anmutenden sinhalesischen Voikes samt seiner Religion, die die 
Worte des Buddha in besonderer Reinheit bewahrt zu haben vermeint 
(Hinayana), kann sich an Grausemkeit, an wilden Zerstorungen, an unaufhor- 
lidien Kriegen mit der jedcs europaisthen oder asiatischen Voikes messen. 
Anuradhapura wurde im Jahre 546 als Hauptstadt aufgegeben. Sicherlich 
sind die melsten dei dott erhalteoen. vom Utwald macchenhaft durth- 
wadisenen Denkmalcr vor dieser Zeit entstanden, keineswegs aber alle; 
denn die altehrwurdige Hauptstadt wurde nie ganzlich vernadilassigt, son- 
dern des ofteren, so im 12. Jahrhundert, wieder restauriert. Nach Anu- 
radhapura stieg Pollonnaruwa zur Hauptstadt auf. Fur die Denkmaler in 
der Gegend dieser Sladt ist anzunehmen, dab sie nicht fruher als Im 9. Jahr- 
hunderl aufgefuhrt wurden. Die hddiste Blutezeit scheint die Insel unter 

‘ VergL Geiger, Dlpavamsa und MaKSvamsa die gesAlAllldie Oberlleferung In Ceylon. 
Lelprlg 1905. 
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Parakrama Bshu dem Groficn (I164?-97) ericbl zu habcn. Ein grofier 
Einfall ^'urde damals in das sudindische Reich der Pandyas gemacht. Es 
wird ausdruddich bcriditel, wclthe Fullc von Baulen der Konig in Pollon- 
nsruwa errichten lieb und daS er dabei auA die Restauricning von Anu- 
rSdhapura betrieb. 

Zu den bedcuiendsicn Denkmalern, die sich in Ceylon erhallen haben, gc- 
horen die Felsbauten und Felsskulpluren von Gal VihBra bei PoUonnSruwa. Sie 
sind unfer den Auspizien des Kdnigs Parekrama Bahu entstanden und tragen 
cine lange auf den Konig und seine der buddhislisthen Kirche erwicscnen 
Wohltaten bczuglichc Insdirift vom Jahrell65. Man sieht die gewaltige Ge- 
stalt eines sterbenden Buddha, nebcn ihr das Standbild vermutlich eines 
seiner Schuler (Anenda), endlidi einen sitzenden Buddha^’in einer skulptierten 
Felsnische (Tafcl 130), ein Bild des Erleuchteten aus dem 12. Jahrhundert, 
cine der Ictzten indisAen Buddhadarslellungen von innerer Kraft und Er- 
habenheit. 

Die Gal 'VihBra 'Gruppe bietet einen der wenigen Anhaltspunkfe in der 
Kunst Ceylons, von der Datierungen ausgehen konnen. Es ist klar, dab der 
Buddha von Anurfidhapura (Tafel 12ft) in seiner milden Geistigkeit welt 
fruhcr angesctzt wcrdcn darf, als diesc energisAe, fast individuelle, man 
mSAte sagen, fanalisA wirkcnde Gestalt von Gal Vihfira. Weifere Stutzcn 
fur Zeitbcstlmmungen erhalt men viellciAt aus VcrgleiAcn mil der fcst- 
landisAen Plastik. Denn sAlicbliA stand Ceylon Immer in so enger Ver- 
bindung mit dem Festlande, dab seine Kunstentwicklung niAt viel anders 
verlaufen sein kann, als dort. Dem cntspreAend sind die Skulpturen von 
Anuradhapura ctwa in die spate Gupta-Zeit (Buddha von Sarnalh, Tafel 21, 
Hohle 19 von Ajanta, Tafel 29 ff.) anzusetzen, also in das 5. oder 6. Jahr- 
hundert. wie dort findet siA immer wieder dcr gleiAe einsAmciAelnde 
Flub der Konturen und die gleiAe WdAheit der Materialbehandlung. Und 
das ceylonesisAe Liebespaar (Tafel 129) hat in seiner so ruhrenden mensA- 
liAen SAliAthelt nur in gewissen Fresken der Hohlen von Ajanta aus der- 
selben Zcit seinesgleiAen. Aubcrhalb Indiens kamen als SAopfungen ver- 
wandfen Geistes dann noA die buddhistisAen Reliefs von BOrObudur auf 
Java in BetraAt. 

Die ^Mondsteine* genannten relieficrtcn Steinplatten vor Treppenrampen 
(Tafel 125) durften zum Teil zu den altesten in Ceylon gefundenen Denk- 
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Abb 4 Angkt)T‘Vai, Eingangs%tiU. 


raalem gehoren. Die beiden Felsskulpturen dogegen mochten wir recht 
spat ansetzen. Das ^Kapila" genannfe Felsrelief (TaW 131), ein Mann in 
der bekannten Hallung vornehmen 5idigehcnlasscns (Mah5raja*LT!a), dcutlich 
als irdischa Personlichkeif diarakferisiert, stahl in jeder Hinsichi einzig in der 
indischen Plastik da. Selisam das eigentumlicha Moiiv, der geheimnisvolle 
Ausdruck des Gesichis, die ernsfe Wucht, die aus dem Ganzen spricht. 
Das „versenkle* Felsrelief (Tafel 132) soli Konig ParSkrama Bahu darstellen. 
Von dieser Tradilion wird nur wahr sein, dab das Werk elwa aus seiner 
Zeii (12. Jahrhundert) slamml. Seit dem 13. }ahrhundert geht es mil Ceylon 
polilisdi schnell bergab. Bildnereien von Bedeulung durften sdldem nichi 
mehr entslanden sein." 


Wer die altesten indischen Kolonisaforen des heuligen Kambodja waren, 
steht nicht sicher fesl, zuerst vielleicht Leule aus dem alien Kallnga (Orissa), 
dann aus anderen Teilen Indians und vor allem aus Java. Zuerst kamen 
offenbar Brahmanen, dann audi Buddhisten, die es aber nie zu entsdiei- 
dendem Einflub gebradit zu haben sdieinen. Elemenle aus alien indischen 
Stilen sind in Kambodja feslslellbaT. Es ist voilaufig nidit moglidi, zu er- 


* Vincent A. Smiih. The sculpture of CctIo** The Journal of Indian Art, Od. 1913. — 

Henri W. Cave, The Ruined Cllies of C^lonM.ondon 1907. — Ananda K. Coomaraswamy, 
Mediaeval Sinhalese Art, Ohne Datum und Ort — L.E Dlas6, A History of Ceylon, London. 
Madras, ColOmba 1913. 
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kennen, welAer indisdie Stil, der nordindtsche, der Deccan- oder der sud- 
indische Stil starker eingcwirkt hat. Das liegt wohl daran, da6 die Kunst 
von Kambodja sich Im ganzen als cine Neuschopfung von ausgesprochener 
Eigenart gibt, und zwar von einer architektonischen GroSartigkeit und Ge- 
schlossenheit, wie s!e auf dem Festlande kaum bekannt ist. Die Plasfik da- 
gcgen kann sich mit den hervorragcndsten Lcistungen des Festlandes im all- 
gemeinen nicht messcn. Auf der einen Seite sind die Bildwerke vielfach zu 
bloBen Schmudtstudcen herabgesunken, auf der anderen Seite haben bereiis 
realistische Bestrebungen die Ursprunglichkelt der Kraft des Bildners ge- 
brochen. So wirken z. B. die haufig in Angkor vorkommenden Tevada- 
Figuren (Tafel 138) fast aktmaBig nuchtern. Die einzelnen Gestalten im Getummel 
der Schlachien oder der HoUcn auf den Relieffriesen (Tafel 143 {,) machen 
eher den Eindruck von wilden Tanzem, als von todesmutigen Kampfem und 
unbarmherzigen Schergen. Religiose Strenge und Erhebung ist nicht die 
cigentliche StSrke der Bildnerei von Kambodja, wohl aber splelerische Bc- 
wegung und Freude am Dekorativen. Die jongleure und Tgnzerinnen 
(Tafel 139 ff.), die in ihrem wie mit schwercn Siickereicn verzierlen Rahmen 
ihre kapriziosen Sprunge und Pas ausfuhren, haben in der tndischen Plastik 
nicht ihresgleichen. Obcrall wagt sich prachlvolles, In seiner Mannigfaltigkelt 
unerschopflichcs Ornament bis'zur Gleichbcrechtigung mit dem Bildwerk 
hervor. Die groBen Relicfzyklcn machen in ihrer cigentumlich wogenden 
Fladiigkcit und in der Art ihrer Einordnung in die Wand — sie bedecken 
nur die oberen Teile der Wande — den Eindrudc von zur Dekorationen auf- 
gehangten Gobelins oder Teppichen (Tafel 142). Neben den Dekorationen 
gelingen die Szenen aus dem unmiltelbaren Lebcn am besten. Welch fest- 
licher Oanz hemdif im Paradies, das ni<h/s «eifer isf, sis das naiurgeireuc 
Bild von Hofgesellsdiaftcn in herrlidi verziertcn Holzpavillons (Tafel 143). 
Auf der sogenannten Terrasse des aussatzigen Konigs zu Angkor Thom 
findet man eine ahnliche Darstellung (Tafel 135), die sidier bis in alle Einzel- 
heiten aus dem unmittelbaren Leben gcnommen ist. Man denkt an Akle 
nadi der Natur und an Portrats. Ja, cine so ergreifende — wir wurden 
sagen — Marchenszene, wie der Tod des Affenfursten (Tafel 145), gewinnt 
ihre Hauptwirkung aus der realistischen Durchfuhrung der von Schmerz er- 
fullten Gesichter der trauernden Umgebung und ihrer sorgsam zugreifenden 
Bewegungen. Mit erloschenem Auge Kegt der Affenfursl da. 
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Die alteste Inschrift, die man heufe aus Kambodja kennt, tragt diejahrcs- 
zah! 604. In der Zeit von 631-33 wetUe der diineslsdie Pilger Hsuan Tseng, 
der uns sdion haufig auf vjnserer Wanderung durd\ die beruhmten StSHcn 
Indians begegnete, in Kambodja und crzahit von dem Glanz des Reiches. 
Die altesten erhallencn Denkmalcr durften abcr nicht weiter a!s bis zum 
9. Jahrhundert zuruckreidien. Der Bayon-Tempel (Tflfcll33f.) scheinl aus 
dieser Zeit zu slammen. Seine Tdrme mil den nach vier Himmelsriditungen 
blickenden Kopfen verbinden einc religiose Idee aufs wirjcungsvollste mil 
einem Schmuckmoliv. Konig Indravarman wild ihn begonnan haben. Unler 
seinem Sohn Yasowarman, beceits im 10. lahrhundcrt, mag Angkor -Thom 
vollendcl worden sein, cine ganzc gewallige Stadl von mehr aU 12 km Um- 
fang, dcren Zenlrum der Bayon-Tempel war. Angkor-Vat dagcgen isl nur 
ein isolierter Tempel, vermutlich der lelzle groBe Bau von Kambodja. Es 
wird angenommen, da6 der Pandit Divakara als Baumeister ihn unter der 
Regicrung von KQnlg SQryavarman in der erslcn HSlftc des 12. Jahrhunderts 
crbaute. Die Skulpiuren von Angkor-Vat, wic auch die genre Anlage trcnnt 
bei aller Artverwandfschaft eine weiteKluft von den Sltercn Wcrken derBau- 
gruppe von Angkor-Thom. In dem Vierleljahriausend, das zwischen ihnen 
liegen mdge, haben sich erst die dekorativen Seiten der Khmer-KunsI zu 
jencm Fcuerwerk entfaltet, das nodi heulc ’das Auge des NcuJings blendet. 
Wer und was die Zersiorung der Denkmaler von Kambodja verschuldele, 
ist ganz unbckannt, Vielleidit hangt sic mit dem Emporkommen der Macht 
der Siamescn (Thai) zusammen, denen das durdi die unaufhorlichen Kriege 
mit den Champas gcschwachte Land im 13. jahrhundert zum groBfen Teil 
zum Opfer ficl. Die Ruincn von Angkor gehorien zum jetzigen Konigreich 
Siam, bis sie im jahrc 1907 an Frankreith abgetreten und zu Franzosisch- 
Rambodja geschlagen wurden." 


Audi die geschichtlidie Qberlieterung javas ist redit luckenhaft und un- 
sicher. AufsdiluBreiche Inschriftcn auf den Denkmalem gibt es nicht allzuviele. 
Allerlei Aufklarung bieten auslandische Reiseberidite und uberhaupl die 

• J. Commallle, GuJde au* rulncs d'AngVor. Perl* l9tZ. — Derselbe, Angkor, Osl- 
aslallsche Zeilschrlff. II — L. Fournereau. Les mines d'Angkor. Paris J890 — Dcrselbe. 
Les mines Khmires. Paris 1890. — M. G. Coedbs. Bas-Reliefs d'Angkor-Val, BulleHn de la 
commission arch^ologlque de rindoelUne 19tl. IlTrelson. 
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Chroniken fremder Volker, die mit Java irgcndwie in Vcrbindung traten. 
Tempelruinen und Insdiriftcn lasscn darauf schlieben, da6 vishnuitisdie Brah- 
mancn der Insel die indische Kulfur bradifen. Die cinhcimische Tradifion 
bcridilct, AJi Saka, Konig von Hastinapura am Ganges, ware im Jahre 75 n. Chr, 
nadi Java gekommen. Und mit diesem Datum beginnt die javanisdie Zeit- 
redinung. Buddhisfen scheinen CKt viel spatcr auf der Insel angelangt zu 
scin. Noch Fa Hien, der diinesisAe Pilger, der sic im Jahre 412 und 413 
bereiste, berirhtet von der hohen Blute des Brahmanismus und klagt uber 
die geringe Bedeutung des Buddhismus In Java. Da der Buddhismus erst 
verhaltnismabig spat dort Eingang land, so bt es selbstverstandlicb, dab es 
besonders seine von slvaitischen Gottheiien und Lehren durchsetzte spatere 
RIchtung war, die sich verbreitete. DoA neben ihm erfreute siA Sivaismus 
und Vishnuismus bis zum Untergange der hinduistisAen Kultur auf Java im 
16. jahrhundert grSbter Verbreitung. 

Die altestcn der vielen, zum Tail gut erhaltcnen Tempel licgcn in Mittcl- 
java. InsAriften weisen bis ins 5. naAAristliAe Jahrhundert zuruck. Der 
Name des RclAes, das die berflhmtestcn Bauten entstehen sah, war Mata- 
ram. DoA vielmehr als der Name ist niAt bekannt. In der Kunst durften 
EInflusse von Sudindien sowohl wie vom Deccan unverkennbar scin. Die 
wiAtige Frage naA dem Verhallnis von Java zum Multerlande und zu den 
ubrigen indisAen Kolonien ist noA niAt befriedigend geldst worden. 

Der Stupa von Bordbudur (Tafcl 147ff.) und die Tempelgruppe von Pram- 
banan (Tafel 157 ff.) gclten mit ReAt ats Hohepunkte javanisAer Kunst. Jener 
bietet mit seiner eindruAsvollen bilhouettc und mit scinen zarten unuberseh- 
bar Jangen Rclieffriesen cin Wunder der Weltkunst, diese, erAlfckfonlsA 
weniger bedeutsam, ze'igl zum ers^cnMdic einc SynYhese brabmanisAen und 
buddhislisAen Geistes und die vietleiAt paAendste Illustration zu Indians 
Nationalepos, dem Ramayana. 

Der Stupa von Bordbudur durfte aus der Mitte des 9.Jahrhunderts stammen, 
wie der Charakter eincr InsArift anzudeuten sAcint. Die Skulphiren von 
Bordbudur zeigen gewisse VcrwandlsAaft cinerscils mit denen von Ceylon 
(Tafel 126), andererscits mit denen von Amoravatl (Tafel 15 ff.). Hier moge 
das Zentrum gewesen scin, von dem Ausstrehlungen sowohl naA Ceylon 
wie naA Java gingen. Auf dem indisAen Fcstland findet siA nur in Ama- 
ravatl so fruh jener bestriAende Wohllaut aller Bewegung, jene WeiAheit 
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der Modellierung und jene einschmcichelnde Abgewogenheit der Komposiflon, 
die die Plastik von BOrobudur auszcichnet Auth die architektonisdie Gliede- 
rung des Slupa von Amaravali in der versAwendcrischen Fulle seines SAmudces 
durfte der von Borobudur am chesten verwandt sein. In Java vereinigen 
sidi aber ArA'itektur und Plaslik zu ncucr grobartiger, sinnvoller Harmonic, 
wahrend Amaravatr fasl unter der Last des SAmudces zusammenbriAt. Die 
Skulpturen im einzelncn dagegen, so unendliA reizvoll und anspreAcnd sie 
sind, konnen, vergliAen mit dem Festlande, in ahnliAer Weise, wie die von 
Angkor, cine gewlsse SAwaAlIAkeif und Virluositat niAt verbergen. DurA 
oft allzu gro&e episAe Brcite wird das Auge vom WesentliAen abgelenkt. 
Die Plastik von Barhut, SanAi und auA Amarfivatl wirkt weit sfraffcr und 
belebter. Am stSrkstcn kommt dicse leise Glattc und Leere bei den dcnnoA 
kunsileiisA, meist sehr hoAslehenden Frtiskulpiuren von Buddhas und 
Bodhisattvas (z. B. 148, 149) zur Wirkung. Dab bei eincr Reliefzahl von 
2141 Tafeln, bei ciner FiSAenISnge von ubcr funf Kilomctern, bei fiber funf- 
hundert Buddha' und Bodhisaftva'Figuren Wiederholungen in Koniposiiion 
und Typen niAt fehlen, ist selbstverstindliA und darf niAl bemSngelt warden. 
Dem flQAtigen BViA erschelnt Obrigens das Gleichertige erheblicher, als es 
in der Tat ist, Wie wcsenllich weichcn zum Bcispiel die beiden von uns aus- 
gewahlten Buddhafiguren voneinander ab: bier schlaffe Gedrungenheit 
(Tafel 148), dort gespanntc ScWankhcU (Tafel 149) in Kontur, AusdruA und 
Bewegung, Ganz neu fur Indian is! das Ineinandergreifen und Verwobensein 
von MensA und Natur; Anfange von landsAeflliAer Slimmungskunst, ubrigcns 
etwa zu derselben Zcit, wie in China und weit fruher, als in Europa, Das 
ist buddhistisAcr Gcist, ebenso wic der ruhrende Friede, der fiber alien 
Szenen Uegt. Man wahnt siA in tin verzaubertes Land der GluAseligkeit 
versetzt. 

Die Tempel von Prambanam (Tafel 157ff.) sind brahmanisA und zwar 
vor allem dem Siva gewciht. Eine InsArib la6t an das 10. oder 11. Jahr- 
hundert als Entstehungszeit denkcn. Sie mogen also 100 oder 150 Jahre 
spaier erbaut sein, als der Stupa vonBSrobudur. Ihre Reliefs sind daher stark 
von denen von Borobudur abhangig. Der brahmanisAen Bildnerei fehit fast 
immer jegliAes Eingehen auf dieUmwelt undauf die lebende Natur. Ohne naA 
reAts Oder links zu sAauen, vcrfieft sie siA in die Dramalik der Ereignlsse 
und in das Walten ihrer Gofthdteit So ist in Prambanam jedc Szene von 
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sturmischem Leben erfullt — im Gegensatz zu BOrobudur. Daneben aber 
uberrascht liebevollste Naturbeobaditung und cine Fulle enfzQdiender Genre- 
szcnen. Das ist buddhisHsdier Einscblag. Die heftjge Beweglbeii der FJguren 
erfordert scharfere Charakteristik im einzelnen. Die ohne Zasur verlaufende 
Komposition unterstreicht nodi die dramalisdie Wirkung. 

Die brahmanisdien und buddhtslisdicn Einzcifiguren (Tafe! 161 ff.) und 
Brudisiudce, die sidi jetzi in Museen und Privatsammlungen befinden, stammen 
aus den versdiiedensten javanischen Tempeln. Ihre Einordnung ist nidit immer 
cinwandsfrei gelungen. Einige gehoren zweifcllos dem ostjavanisdien Kunst- 
kreis an, dessen Zeit erst gekommen zu sein scheint, als Mataram bcrcits in 
Auflosung begriffen war. Das Reich Majapahit war dann der eigentliche 
Trager der Madit, bis hicr wie fast uberall im Bezirk indisdier Kultur islami- 
sdier Bildersturm einheimischem WoUen ein Ziel setzie.* 


* A. Foucher. Notes d'ardiiotogle bouddhique. BEFEO IX. Hanoi 1909. — J Gronema n. 
T/andi Parambanan op midden Java na dc OuigravlnS. lelden 18S3. — /. F. Scheltema. 
Monumental Java. London 1912. — Karl Wllh. Java. Hagen 1920. 
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Erlauterungen zu den Tafeln. 

Die altesten erhaltenen Denkmaler OH- — H. Jahrhundert). 

Tofd 1-14. 

Tafel 1. 2. Das glodccnformige Saulenkapitell weist deutlidi auf das Persian 
der Achamcniden (550-330 v. Chr.) zuruck. Der Lowe, Elefant, Sticr und das 
Pferd der Dcckplatle haben zweifellos symbo!isd)e Bcdeutung, ohnc dab der 
genaue Sinn des Symbols, ob noth brahmanisch oder bereiis buddhisliscb, 
fesfzustellen ware (Tafel 2). Auf der Saule stand ursprunglich ein Rad, das 
Symbol der buddhisHschen Lehre. Die Saule tragi eins der beruhmten Edikte 
des Kdnigs Asoka. Danach mub sie in seiner spaien Regierungszeit etwa 
zwischen 242 und 232 v. Chr. errichtet worden sein. 

Tafel 3-7 und 11-14. Alle auf diesen Tafeln abgebildeten Skulpturen gehSren 
steinernen UmzSunungen und Toren an, die, melst Qber Buddha-Reliquien er> 
richtet, Denkmaler in Kuppelform (SlOpa) umgeben. Es sind deullich in Stein 
ubcrtregene Holzkonslruktionen. Der Stil der Reliefs weist dagegen mehr auf 
die Tedinik der Goldschmiede und Kunstdrcchsler bin, auf Handwerke, die 
offenbar vor allem von der unterworfenen Urbevolkerung ausgeubt wurden, 
ein fur das Verstandnis der indischen Kunstenhviddung auberordentlich widitiger 
Befund. Die Fabclticre auf Tafel 3,4,6,9,10 slammen wieder aus dem Wcsten.* 
Tafel 3-6. Die Darstellungen auf der Umzaunung von Barhut tragen In- 
sdiriften, die in vielcn Fallen die Deutung der Figuren und Szenen ermoglidien. 
Dadurdi ist man imstandc, audi die ahniidien Motive der Umzaunung von 
SanchT, zu erklaren. Es handclf sidi meist urn Illustrationen zu den Jatakas, 
den Gesdiichten von den fruhercn Existenzen Buddhas, und zur Buddhalegende. 
Eine Inschrift erwahnt die Sunga-Dynastie, die um den Bcginn des 2. Jahr- 
hunderfs v. Chr. auf die Maurya-Dynastie folgte, so einen Anhalt fur die 
Datierung bietend. 

• VergL Cunningham. The Slupa of DharhuL London 1879. — A. Foucher, The Beginnings 
of Buddhist Art. Parls-London 1917. — Marshall, A Guide lo Sanehl, KalkuMa 1918. 
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Zwel versdiiedene Wellen siehen sidi gegenuber, slrotzende physische Kraft 
und erdferne Durchgeistigung. 

Tafel 11-14. Umzaunung und Tore von SandiT Iragen etwa 375 Inschriften, 
die die Slifter aus alien Kreisen der Bevolkcrung nennen. Die gelegentlidie 
Erwahnung eines Kdnigs Sglakani gibt einen Anhalt fur die Datierung ins 
1. Jahrhundert v. Chr. 

Tafel 13. Auf dem oberen Quctbalken ist die Vcrehrung des Bodhl- 
Baumes durch Elefanten dargestelll, der milHere zeigt den Angriff von Maras 
Heer auf den kunfligen Buddha, der unfere die feierliche Prozession mit 
Buddhas Zahn zu Anuradhapura auf Ceylon (vergl. S. 37). Der ErleuchJete 
erscheint also, wenn auch nichl als Buddha, so doch als Bodhisattva auf 
den Toren von Sanchl. 

Tafel 14. Einc der wenigen erhaltenen vnrklichen Rundskulpturen aus altester 
Zeit, von unvcrgleichlichcm Reiz der Unien. 

Die Plastik der Kushan-Dynasiie (I.— HI. Jahrhunderi n. Chr.). 

TaW 15-20. 

Tafel 15-15. Wie der game StQpa zu AmaraveU in scinem ungeheuer relchen 
Schmuck etwa aussah, zeigt Tafel 15. Bei den Reliefs denkt man wlcder eher 
an Goldschmiedearbeiten, als an Sfeinrelicfs. Die einzelnen Reliefs sind auch 
nur von kleinem Umfang. Unser Abbildungsmaterial rcichl bei weifem nidit 
aus, um eineVorstcllung von den fcin abgewogenen, abwechslungsreichen Kom- 
positionen zu geben. Die Datierung ist durch Inschriften und andere Zeugnisse 
gesichert. Es wird viel fiber antike Einflusse In Amaravatl gefabelt, die dorthin, 
sei es fiber Gandhara, sci cs auf direktem Seewcge, gelangt sein sollen. Man 
betrachte daraufhin die Tafein 15, 16, 17. Hodistcns der Buddha in Maras 
Versudiung tragt Zuge von Gandhara-BeeinOussung. Sonst ist alles antikem 
Ffihlen, so fern wie nui moglidL Die Skulpturen von Amaravatl befinden 
sich zum kleineren Teil im Britisdien Museum, zum grfi&eren im Museum 
zu Madras* 

Tafel 15. Die Qberfullte und doch iMcht unubersichtliche Tafel, deren Motiv 
haufig in Amaravatl wiederkehrt, ist ein Hymnus auf den Buddhismus. Qberall 


* Vergl. Burg ess. The Buddhist Stupas of Amaravatt and laggayyapeta, London 1887. 
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wcrdcn seine Symbole, der Thron, das Rad, dcr StQpa ongebcicl. Obcn in 
der Miltc erschelnl Buddha sclbst In der Szcne der Vcrsudiung durch Mflras 
Tocbler (vergl. Tafe! 16). In den Luften anbetende Vidyfidhoras (Engel) und 
Nagas (Sdilangengottheiten). Man bcathfe den flberwSItigenden Rciditum on 
Bcwegungsmotiven, der fur Amaravall bczeichncnd ist, 

Tafcl 16. Der 5}Qpa isi rcith mil funfkopfigen Kobras gcschmuckt. Darubcr 
erhebt sidi ein Aufbau aus Schirmen, dcm indischen Symbol dcr Hohelt. 
Man beachfe vor allcm die hingesdimiegfe kniecnde Gcsfalf mif dcr Gebarde 
des Anbetens. Rechis und links Nagas mif Scblangen-Baldachin, Schlangen* 
gofthcitcn, die in Indien zu jeder Zci! verehri wurdcn. 

Tafcl 17. Beide Szcnen geben beruhmfe Ereignisse Im Lcben Buddhas, die 
wiedcrholi fosl worlllch auf den Reliefs von AmaravalT vorkommcn. Auch in 
GondhBra finden sic sich hSufig (vergl, Tcxlobb. 2). Die GestaHcn, die den Sitz 
Buddhas umgebcn, gehoren zum Domonenhcere Maras, In dcm Mara- 
SamyuHa des Samyutfa-Nikaya (Kap. ID, 4 u. 5) hcibt es: 

,Und Tonha (Durst), Aroii (Unzufrledenhcil) und Raga (Lusf) die Tdchtcr 
Maras, begaben sIch zu dcm Erhabcncn; und a!s sic hingckommen worcn, 
sprochcn sle zu Ihm: Wir mochlen Dcine Fu5e verehrcn, o Asket. Aber dcr 
Erhabcne gob nichf auf sle achf, da cr durch die unObcrfrcfniche Zersforung 
dcr AnhSngllchkcit an das Lcben frci gcwordcn war von Bcgierdcn*." 

Qber den Abschled von der Hcimaf hdbt es in dcr NidanakolhQ: 

^Nachdcm dcr Bodhisalfo so von seincm Polaste hinabgcsHcgen war, ging 
cr zu seinem Rosse hin und sogtc: Licber Kanihoka, trage Du mich heule 
die cine Nocht; ich wcrdc, wcnn ich mi! Dcincr Unterstutzung Buddha gc- 
wordcn bin, die Welt dcr GStter und Menschcn crlQsen. Darauf schwang 

cr sich auf den Rucken Kanthokes Wcnn diescr nun gcwichcrt odcr 

mil seincm Hufschlag L5rm gcmochl hfille, ware dcr Schol! durch die ganze 
Sfodt gcdrungcn; deshalb untcrdrucklen die Goffer mil ihrcrMacbt den taut 
seines Wichcrns, damil cs niemand hortc, und Icgtcn ihrc Hfinde unfer seine 
Hufe, wo er hintraf.*'" 

Auf dcm unfcrcn Relief Iragcn Gollheiten die Fufie von Buddhas Ro6. — 

Tafcl 18. Die Bcdcufung dieses Reliefs isl unsichcr. Auch slilistisch gchf 
es nichf ganz mif dcr Masse der ubrigen Reliefs zusammen. Vcrmutlich gchorf 

* DutoSI. Das Leben des Duddha. Leipzig 1906 5. S5. 

** Duiolt, op. clU 5. 34. ZS. 
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es zu Fragmenien von einem alteren Beu. Aber die schwungvolle, fast uber- 
jjeschickie Anordnung der Figuren und die sinnliche Schmicgsamkeit der Be- 
wegungen findet man auch in dicser stMen Tdzvollcn Gruppe wieder. 

Tefel 19, 20. Man verglcichc den suBen Uebreiz der Bewegung und die 
zarle Zuruckhaliung der linken Frouengeslall 19) der hcrben 

Schwerfalligkeit und dcr aufdringlich deuIHchen Pose der sons} im Mojiv so 
ahnlichen Chanda YakshinT von Barhul (Tafel 4). Vogel wcist auf den in der 
indischen Literatur haufig erwahnten Glauben hin, dab ein Asoke*Baum zum 
Bluhen gebracht werden kann, wenn cr von dcm linken Fu6 einer schonen 
Frau beruhrl wird. Er erinnert an Kalidasas .Malavika und Agnimitra".* 
Einige Verse, die auf unser Motiv Bezug haben, seien angcfuhrt. Malavika sagt: 

„Ath dieser Baum, der gem beruhrt scin will, 

Der noch den Blutenschmudc ni<ht angclegt. 

Vie stelll er midi im Schmerz der Schnsudit darl' 

Und der K6n!g: 

,Mit ihres Fufies SpHze, der an Farbe 
Dem jungen Sdiofillng gleidit, dem Glanz vcrleihn 
Die blanken Nagel, ist die Zarte zwei 
Zu treffen wert, den blulenlosen Baum, 

Dab seinen Wunsdi zu bluhen sic crfulle, 

Und einen Liebsten, wenn er eben sith 
Verging und reuevoU das Haupl denn neigt." 


Und welter; 

«5ie nahm dem Baum zum Ohrenschmuck den Zweig 
Und gab dafur, beruhrend, ihm den FuB." 

,Wenn Du, Asoka, den mil ihrem FuB 
Der zarl wie jungc Lolosblumcn isl. 

An dem der Reifen so gesdiwatzig klirrt. 

Die Bchlanke ehrte, nidil olsbald erbluhst. 

So hegst du. dein Verlangen, adi umsonst, 

Das Du mil Manncm, weldie lieben, teilst.*'** 

Besser, als durdi diesc wenn auch sdiwerfallig uberselzlen Verse, kann die 


* Catalogue of the Archaeological Museum at MMhwS 1919, h. 44f, 153. 
'* Qberset2ung von Ludwig frUte. Reclem, Lripdg. 
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aus dem Relief klingende Sfimmiing nidi! wiedergegeben werden, obwohl 
Kalidasa spater lebJe als der Meister dieser Skulptur. 

Die beiden Szenen des redden Pfellcrs wirken weniger herausfordemd, wenn 
man sidi daran erinnert, dab die Frauen in Indien damals in der Tat mi! nacktem 
Oberkorper gingen, wie man es auch heute noth gelegentlidi fem von den 
Haupistraben des Vcrkchrs sehen kann. Wir haben zwci uberrasdiend padende 
Genreszenen (ganz besonders die Balkonszene mil der in den Spiegel blickenden 
Frau) vor uns, die uns die Viclseitigkei! der damaligen Kunst ahnen lab!. 
Tafel 20 gib! nodi einige Fragmentc von ahnlidien Pfeilern in Mathura. 


Die Plastik der Gupfa-Dynastie (V. — Vll. Jahrhundert) u. A. 

Tafel 21-28. 

Tafel 21. Der Buddha von Sfimalh aus leuchlendcm Sandstein is! mi! dcr 
wundcrbarcn Bescelthcil seiner Hande vicUcidit die elndrucksvoUste Buddhe- 
gestalt Indians. Die Gebarde (Mudre) ist die desjenigen, der ,das Rad des 
Gesetzes zu drehen* d. h. zu predigcn beginnt, wie es Buddha zu Benares tat. 

Tafel 22, 23. Wohl die altesfe (Inschnd mi! einem dem Jahre 400 n. Chr. 
entsprcdiendcn Datum) erhaltene grobere rein hinduisJischc Skulptur, be- 
kannt unter dem Namcn ,Eber von Eran", eincr der Avataras von Vishnu, 
d. h. eine dcr Gestaltcn, in denen Vishnu zur Erdc herabsteigt. Die kleine Figur, 
die dem Gott auf dcr Schuller sitzt, ist PrithivT (Bhumi), die Erde, so winzig 
im Vergleich zu dcr Ricsengestalt des Gottes. Der Lotus, auf dem sie slcht, 
wachst aus dem Ozean empor, aus dem der Gott sie emporgehoben hat. 
Vishnu Irih mil dem linken Fub auf den geringellen Schwanz des Hagakonigs, 
der ob der gewalligen Tat des Gottes die Hande ehrfurchtig faltet. Denn Vishnu 
hatie in Ebergestalt die Erde aus der Gcwalt des Damonen Hiranyaksha be- 
freit und ihn getStet. Erinneningen an gewaltige Qberflutungen sind hier 
mythologisiert. Dem Kunstler ist es bci aller Wucht der Darstellung doch 
nicht gelungen, den Gott in dem Mabe ins Ungeheure zu erheben, wie es 
etwa packend das Bhagavafa Parana III, 13 schildert (vergL das ahnliche 
Motiv Tafel 89). Die an dcr Wand aufgercihten Gestaltcn erinnem an Per- 
sisdies. 

Tafel 24, 25. Der Wishnu-Tempcl zu Deogarh (Lalltpur) stcht ziemlich gut 
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erhalten da, Drei Seiten sind mit Reliefs geschmuckt, die den Gott verherr- 
lichen. Zwel davon bringcn wir. 

Tafel 24, Zum Verslandnls dieses Reliefs sei eine Siellc aus dem Bhagavaia 
Purana Vlil, 2 nach der franzosischen Qbersetzung von Burnouf gegeben: 

„Eines Tages erging sich der Fuhrcr einer Elefanlcnhorde mit seinem Weibchen 
in den Talem der Berge. Unier der Hilze leldend^ slurzfe er sich, gefolgt von 
den Jungen, schnell in einen schdnen See, laudite unier, frank freudig mit 
seinem Russel das Ware Wasser. Dem Nckfar gleich, duftend nach dem 
Blutenstaub der Nymphaea und des Goldlotus, erquickte er sich am Bad, 
Ein machiiges Krokodil, vom Schidcsal gesendet, bib sich wutend an seinem 
Fu6e fesl. So durch Zufall in Gefahr gekommen, verfeidigte sich der starke 
Elefant mit aUer Kraft, SdiliehUch crmattete setn Mut. Sein Feind zog ihn ins 
Wasser, Als der Elefanfenkonig sich in aubersler Not sah und schon alle 
Hoffnung auf Rettung fahren lieb, rief er: La6t mich Bhagavat (Vishnu) an- 
rufen! Der Gott sah seine Not, hdrfe die Preisung und cilte euf seinem 
Garuda mit dem Chakra In der Hand zu dem Elefanten, Das ungluddiche 
Tier sah Harl (Vishnu) auf seinem Garuda, Chakra und Lotus in der Hand und 
rief: O N8rayana, Lehrer der Well, o Bhagavat, Dir Verehrung! HariliebslA 
mitleidig sogleich herab und zog das ungludlld^e Wesen mil dem Krokodil 
aus dem See, Dann spaltete er mit seinem Chakra das Maul des Krokodils 
und befreite den Elefanten angcsichls der Goiter." 

Auf unscrcm Bilde ist der Angrelfer des Elefanten kein Krokodil, sondern 
eine Sdilange, Man sieht Vishnu auf dem Garuda heransausen, den Elefanten, 
von einer Schlange umschlungcn in cinem Teich mit Lotusbluten. Ein Naga 
und eine NaginT zollen dem Gott Verehrung. — Weder die Goffer noch die 
Mensdven machen in ihrem Milleid einen VlnlersAied zwischen den Tieren und 
ihresgleichen. Sogar das gewaltigste Tier, angegriffen von dem gefahrlichsten, 
der Schlange, rettet ein einziger Hilferuf an ^^shnu. Das ist der schone Sinn 
der Darstellung. 

Tafel 25. „Vishnu auf Ananta ruhend" ist eins dcr beliebtesten vishnu- 
Itischen Motive. Die beiden Frauen des Gotles sitzen zu seinen Fufien, Sridevi 
(Lakshml), die GoHin des Glucks und der Schonheit und BhQmidevi, die 
Erde (vergl. Tafel 21, 22). Sridevi kneict dem Gott die Fufee, ein in Indien 
besonders hochgeschafzter Liebesdicnst. Ein Lotusstengel entwachst ihm, auf 
der Blute sitzt Brahma. In den LOften sind erkcnnbar: Siva mit Parvati 
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auf dem Bullen (Nandi) und Indra auf sdnem Elefanfen (Alravata). Die Be- 
deulung der sechs FIguren unten ist nicht klar. Das in dieser Darstellung 
ausgedruckte philosophische Symbol moge im Sinne des Vedanta etwa so 
zu umschrciben sein: Vishnu isi das hochste Wesen. Selbst Brahma, der 
Schopfer des Weltalls, geht aus ihm hervor. Dennoch handelt Vishnu nicht. 
Untatig ruht er auf der Schlange, dem Symbol dcr Ewigkeit.* 

Tafel 26-28. Die hier abgcbildeten Buddha- und Bodhisattva-Skulpturen 
stammen aus der heute Bihar genannten Gegend, d. h. aus dem aJten Magadha, 
der elgentlichen Wiege des Buddhismus. Sic gehoren dem entwickelten Buddhis- 
mus an, in dem der historische Buddha zum Got! erhoben und in dem neben 
ihn eine grobe Zahl anderer Buddha- und Bodhisattva-Gestaltcn getreten ist. 
Geistig gewaltig gespannt, ganz nach innen gekehrt, das Gesicht ^eiformig* der 
Rumpf eingezogen wie «der Korper eines Lowen" **, ohne Befonung des ana- 
tomischen Aufbaues, bewubt enikorperlicht, das ist das rein indische Buddha- 
Ideal. 

Tafel 26. Halskette und Krone sind in dieser Weise ungewohnlich. Entweder 
Buddha als Bodhisattva oder eher Maitreya, der zukunflige Buddha mit der 
Gebfirde, die der Erlcuchtete madite, als er nach den Versuchungen Maras 
die Erde zum Zeugen seines unabwendbaren Entschlusses anrief. Auf der RQck- 
wand sind die vier Hauptepisoden aus Buddhas Leben zu erkennen: die 
Geburt, die Erleuchtung, die erste PredigI, sowic das Nirvana. 

Tafel 27. Dieser praditvolle Torso ist belebtcr und bewegter, als die anderen, 
der Korper straffer. Coomaraswamy*** bezdehnet ihn wohl mit Rccht als ,Kshal- 
riya (Krieger) -Typus*, im Gegensatz zu dem Yogatypus. Viclleicht handelt es 
sich um einen Manjusri Bodhisattva. 

Tafel 2S. Eine typisdie Gestalt des spaten sivailisch beeJnflu&ten Buddhis- 
mus: mehrkopfig und mchrarmig. Es ist durchaus nicht sicher, dab UshnTsha- 
vijaya dargestcllt ist, wie Coomaraswamyt nach einer Beschreibung von 
Fouchertt meint. Es fchlt das drittc Auge, und auf der Krone befindet sidi 
nicht ein Buddha, sondem cine Gruppe von mchreren. In jedem Falle ge- 
hort die in SamBth gefundene Figur dem Pantheon der YogachBrya-Sekte an. 

• Vergl. Farquhar. The Crown of Hinduism. London 1915. 5. 404f. 

** Vergl. Tagore. Indian Iconogrsphle. Modem Review. Kalkulta. MSrt1914. 

"• The Arts and Crafts of India and Ceylon. London 1913, 5. 73. 

f Selected Examples of Indian Art. London 1918, S. 11 . 

ft Elude sur I’lconographie bouddhique. Peris 1905, 5. 86ff. 
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Die Hohlentempel des westlichen Indien. 

TaW 29-51- 

Tafel 29-32. Die Hohlen von AjantB, neunundzwanzig an dcr Zahl, volllg 
abgeschlossen sich an ciner FeUwand enJiangziehcnd, bildcn ein ganzcs Museum 
indisdier buddhistischer Plastik (Febbaukunsl) und Malercl uber eine Zei! von 
acht Oder neun Jahrhundertcn bin. Nichts Eindrucksvolleres, aU ein Gang die 
Terrasse entlang und durdi die Chaifyas (Andathlshallen) und Vihfiras (Kloster- 
raume), alles bis zur feinsfen Einzetheit dem lebenden Felsen enirissen, nidit 
aufgebau). Hunderte Abbildungen genugicn nidi!, um cine Vorsiellung von dem 
Reidilum des Dekors zu gcbcn. Gerade die eindrutksvollsten buddhistischen 
Skulpturen (meist gewaliige Buddhas mitChauri-(WedcI-)Trdgcm in den kleinen 
Nebcnraumen dcrVihsras sind vielleidit uberhaupi noch nichl braudibar photo- 
graphiert worden. Hier nur ein winziger Ausschnitl. Bis auf die beiden felt- 
gepolsterien Geslalten Pvarapalas oder Kuvera) neben dem Kielbogen fsf der 
Fels fast ausschlieblich mit Buddha-Figuren, sitzenden und stehenden, mil 
versdiiedenen Mudras bedeckt. Das Relief eines Naga-KSnigs mit Kdnigin 
und Begleiter (Tafel3I) steht zu diesen uberirdischen Gestalfen in scharfcm 
Gegensatz. Man beachte die ungezwungenc Art des Sittcns (Maharaja-Llla), 
wie man sie dann so oft auf den Reliefs von BOrObudur (Tofel 139)ffindet. 
Dcr Hohlen-Caitya (Tafel32), ubcrraschend eincr chrisllichcn Basilika ahneind, 
ohne dab etwa eine Bceinflussung von huben odcr drubcn in Befradit kame, 
ist wieder uber und fiber mil bcmcrkenswerlen Buddha-Figuren bedeckt, von 
denen wir leider kcine Einzclaufnahmen zu bringcn vcrmogcn. 

Tafel 33, 34. Badami war eine Hauptstadt des Im Deccan bluhenden kunst- 
freudigen Chalukya-Rciches (550—750), dem wir auch die skulpturenrcidistcn 
Hohlen von Ajanta und Eiura verdanken. Es gibt drei Hdhlcntempel bei 
Badami, Dcr glanzendste ist der dritfe, der, wie eine Inschrift anzeigt, von 
dem Chalukya-Konig Mangalesa (Ende des VL Jahrhunderis) ausgebaut wurde, 
Tafel 33 zeigt einen Tell dcr fiber 20 m langen Vorhalle, im Hintcrgrunde 
Vishnu auf der drcifadi geringeltcn Sdilange Ananta unter dem Schlangen- 
baldachin mil Begleitern. In dicser Form, die eine Variation des Motivs von 
Tafel 25 ist, wird er als Heir der hoAsien Glfickseligkeit angebetet. Tafel 34 
bring! einen gewaltigen mit alien ihm zustehenden Attributen ausgestatteten 
Vishnu, der siA auben neben der Vorhalle befindet, einen reiA gesAmuckten 
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Pfeiler der Vorhalle und la6t nodi eben die oben genannten Begleiter (Garuda 
und Wcdeltragerin), des Vaikuntha-Naiha, sowie die Zeidinung des Schlangen- 
korpers erkennen. Von besonderer Anmut isl das unter einem Baum weidi 
aneinander gesdimiegte junge Mensdienpaar am KapitelL Die Aufnahmen 
iassen leider die Schonhelien des Ganxen kaum ahnen. 

Tafel 35—43. Alle drei Hauptrdigioncn Indians vcrewigten sich in den 
24 Hohlen von Elura: Buddhismus (12 Tempcl), Brahmanismus (7 Tcmpel) 
und Jainismus (5 Tempel). Die buddhisfischen Skulpfuren sind noch nic be- 
friedigend vcroffenilicht wordcn. Und auch uns stehen leider keine branch- 
baren Abbildungen zur Vcrfugung. In Elura herrscht im Gegcnsatz auch zu 
dem spatesten Ajanta der lantrisiischc Buddhismus, der von Sivaismus und 
Vishnuismus oft bis zur Ununterscheidbarkeit durchsetzt isl. Noch bedeut- 
samcr, als die buddhistischen Leistungen in Elura, sind die des Sivaismus 
und Vishnuismus sclbst. Die hinduislischen Fclsreliefs liegen in verhaltnis- 
mabig brauchbarcn Abbildungen vor- Abcr auch hicr ist kaum der crsfe 
Schritt getan. Dcr Jainismus besitzt In Elura vielleichl sein alJeslcs Denkmal. 
Der Indra-Sabha-Tcmpel dcr Jaina ist wic das KailBsa, abcr in vicl kieineren 
Verhallnisscn, ein frcistehcnder Felsbau, und seine Skulpluren sind noch 
nicht in dem Mabe, wie bci den spatcren jalna-Bautcn (vcrgl. Tafel 77-82) 
dekorativ geworden. Dab man noch nichl vcrsucht hat, die Plasllk von 
Elura bis in alle Einzelheilen. d. h. in vielen hunderlcn gulen Aufnahmen zu 
veroffcntlichen, ist eine Unlcrlassungssundc, die ihrc Wurzel in dem all- 
gemeinen Unverstandnis der indischen Kunst gegenuber hat. Was wir bieten, 
ist ein armseliger Ausschnilt, dcr den Reichlum kaum ahnen labt.* 

Tafel 35, 36. Es gibt vcrschiedene Arten der Darstellung des tanzenden 
Siva und auch vcrschiedene Erzahlungcn, in denen Siva els Tanzer auftritt. 
Hier eine der alfesten Fassungcn. In der Mittc tanzt der Gott, seine Bcine 
und acht Arme in wuchtigem Rhythmus bewcgcnd; links von ihm steht Kali 
(Parvall), rechts machen drei Kobolde (Gana) eine wilde Musik. Hinter dem 
Gott steht Bhringi als Skclclt, in den Luften crschcinen links Brahma und 
Vishnu, rechts Indra auf scinem Elefant und andere Gottheiten mehr. Wir 
werdcn noch mehrere Male dieses immer wiederkchrende Moliv zu beruhren 
haben, ebenso wie das andere nicht minder haufige; Ravana unter dem 


• Vergl. Durgess. Report on Care Temples, London 1883. 
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Kailasa-Berge. An damonischcr Kraft wird dieses vielfach zersforte und ver- 
witterte Relief kaum zu ubertreffen scin. 

Tafel 37-40. Der Tempel ist, wic schon betont, aus dem Felshugel in 
einer Breife von etwa 45 m herausgeschnitlen oder besser gesagt uber 30 m 
fief von oben in den Felsen hineingebohrt. Ringsherum stehen die ubrig- 
gebliebenen Teile des Hugcls. Das ist nichi Architekiur, sondern Plasiik. 
Der ganze Bau ist eine nahezu worllkhe Wiederholung des aufgemauerten 
Virupaksha-Tempels zu Pattadakal, der auch fast aus derselben Zeit slammt. 
Er entstand unter der Regierung desKdnigs Rfishtrakuta Krishna 1. (757-53) 
und darf nichf, wie es meist geschiehf, dem sogenannten Dravida-Stil 5ud- 
indiens zugerechnet werden, sondern hat als eine Vorsiufe des sogenannten 
Chalukya- Stiles oder besser des Deccan>Sliles zu gelten.* Er ist uber 
und uber mil den bedeutendsten Skulpluren geschmuckt. Die ganze indische 
Mylhologie zieht an uns voruber. lllusiralionen zum R&mayana und Naha- 
bharata fehlen nicht. Wir vcrmdgen nur zwcl Aufnahmen von Einzclrclicfs zu 
bringen, Immerhin, eine Ahnung von der lodcmdcn Glut, die dem Felsen Leben 
■einbrannte, kdnnen sie wohl geben. Wer mil dem in Leidenschaft ineinander 
geschmiegten Pear gcmcint ist, wissen wIr nicht. Das zwcile Relief bringt eine 
der bckanntesten Szenen, die Sivas GrdSe verherrlichen (vergl, Tefcl 43 u. 95). 
Siva und Parvati Ihronen hoch oben auf dem Kailasa-Berge, umgeben von 
ihrem Gefolge. Da gerat der Paradiesberg ins Wanken. P8r\'atl grelft er- 
schreckt ihren Gatten beim Arm und ruft: Jemand bcwegl den Berg. Man 
will uns sturzen". In der Tat, Ravana, der furchtbaie zehnkopfige und zwanzig- 
armige Rskshasa-Konig von Lanka, versucht den ganzen Gotterberg zu spallen, 
um Siva zu zwingen, ihm gegen seinen Totfeind Rama zu helfen. Siva druckt 
mit einem Fu6 den Berg nicdcr und macht Ravana auf zehntausend Jahre zu 
.seinem Gefangenen. Eine in Anordnung und Inhalt gewallige Szenel Das 
Gdtterpaar zart menschlich. Und doch halt cs spielend den gefahrlichsten 
aller Riesen in Schach. Es breudit kaum darauf hingewiescn zu werden, 
dab hier der Vorgang eines Erdbcbens in ein padcendes mythologisches Bild 
umgegossen wurde. 

Tafel 41—43. Die Dumar-Lena-Hohle Ist die eindrucksvoUste unter den 
H6hlen von Elura und ahnelt im Grundrib und in der Ausschmuckung stark 


* louveeU'DubreuIl, Ardt^ologte du Sud de rinde, 1914 1. S. 178ff 
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der Hohle von Elephanta (verg!. Tafel 44-52). Das Motiv des Reliefs auf 
Tafel 42 1st nicht ganz klar. Siva in seiner Schredten verbreitenden Gestalt 
(Bhairava) hat mil seinem Schwert, das er in einer seiner acht Hande halt, 
€in winziges Wesen aufgespicfit. Mit einer anderen Hand halt er eine Schale, 
in der er das Blut seines Opfers auffangt. Auch in einer rechten Hand hat 
er ein winziges Geschopf an einem Beine gcfafit. Mit zwei HSnden breitet er 
die EJefantenhaut hinter sich, die er einem Ricsen abgezogen hatte, der die 
Gestalt eines Eiefanten annahm. Rechts von dem Gott ist ein Elefantenkopf 
zu sehen. Sivas Gattin Pfirvatl schaut dieser ganzen Szenc unberuhrt zu. 
Neben ihr steht cine Chauri- (Wedcl)Tragcrin, Der Gegcnsatz zwischen der 
in lassiger Ruhe dasitzenden liebiichen Gottin und dem rasenden Gott ist 
uberaus eindrucksvoU. Das Ravana-ReJief (Tafel 43) wirkt viel beruhigter, • 
als das des Kailasa-Tempels (Tafel 40). Was dort grofiartige Dramatik war, 
ist jetzt Schaustellung, Altarbild mochte man sagen, geworden. Es fehlt das 
unruhige Spiel der hellen Lichter und licfen Schatlen. Die Szenc ist sym- 
metrisch in die vorderste FlSche geprebt. ParvalT greift nicht mchr nach dem 
Arm ihres Gatten. Der Berg wirkt wie aus einzelnen wohlgeformlen Steinen 
zusammengesetzt, eine Art der Bergbehandlung, die in Indien sehr haufig vor- 
kommt und sich auch in China und Japan findet. Die Figurenzahl ist die> 
selbe. Die Entwiddung von der Dramatik zum EzistenzbiJd wird noch hSufjg 
in der indlschen Plastik festzustellen sein. 

Tafel 44—52. Auf dem Eiland Eiephanta befindet sich der bekannteste der 
HohlentempcI Indiens. Ganz nahe bei Bombay gelcgen, kann er als ein- 
ziger auch von dem eiligcn Globetrotter leidil errcicht werdcn. Die Reliefs 
von Elephanta gehoren zu den groBartigsten des brahmanischen Indien. In 
der Mitte die riesige Trimurti genannte Busfe, flankiert von zwei Trabantcn 
(Tafel 44, 45). Zwcifellos ist die Benennung falsch. Das ist kein Trimurti, 
keine Dreieinigkeit. Die drel Kopfc bedeuten nicht Vishnu, Siva und 
Brahma, sondem Siva mit drci Gesichtem (Trimukha), wie die Attribute 
beweisen. Die game Hohle singt nur Sivas Ruhm.* Die drei hoheitsvoJlen 
Kopfe Sivas slnd von verschiedenem Ausdrude — mild, streng und furcht- 
erregend. PrachtvoUer Halsschmuck und kunstreiche Di'adcme (Mukuta) 
schmucken sie. Das linke Relief konnen wir in einer Einzelaufaahme nicht 


* /ou veau'Dubretill, Ardtiologle da Sad dc I'Indf. 1914, II. S.23. 
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bringen, Die HauptRguren auf dcm rediten Relief (Tafel 49) sind wicder Siva 
vierarmig und ParvaiT. In den Luften als Zuschauer der Taten Sivas er- 
kennt man links Brahma, drelkopfig. und Indra, rechts Vishnu auf Garuda. 
Welcher Tat es aber gilt, ist nicbt klar. Den Schlusscl durfte die dreikdpfige, 
sehr zerstorte weiblidie GoHhelt, die aus Sivas Haupt erwachst, bieten. Vielleicht 
ist die Geburt der Ganga (Ganges) gemcint, die vom Haupte Sivas herabtlob 
und sich in drei FluSarme teilte. Zweifeisfrd aber ist die Deutung eines 
weiteren Reliefs: Die Vermahlung von Siva und Parvatl (Tafel 50). Denn die 
GSttin steht zur Rechten ihres Gattcn. Nur am Tage der Vermahlung steht in 
Indien die Gattin dem Gatten zur Rediten Aber auch sons) ist das Moliv zu 
ahnen. Das Paar reidit sich feierlidi die Hande (zum Teil zerslort), Par- 
vaiT hat sittsam Haupt und Augen gesenkt, und der Gott ist in diesem 
Augenblick nur ein schlichter, liebender, sidi des Ernstes des Augenblicks be- 
wuSter Mensch. In Kalidasas „Kumarasambhava* ist der siebenfe Gesang 
Umas Hochzeit gewidmet. Man mddife meinen, Kalidasa muSte ein Zeit- 
genosse der Meister der Skulpturen von Elephanta und Elura gewesen sein. 
Aber er wird allgemein viel fcQher angesetzt (5. lahrhundcrl). Dcnnodi vcr- 
mag man den Geist der Reliefs nicht besscr, als durch seine Worte zu 
tharaWeiisicren. Hier nur eine bezcldinende Slelle: 

«Als er, dessen Augen geoffneten Blulen des Lotus gltchen, sidi nun mit 
ihr vercinte, die einen Antlitzsdiein wie den des VoDmondes ausstrahlte, da 
ward seine Geistesflut ganz klar und ruhig wie die Welt, die im Herbste a!s 
Antlitzsdionhcit einen VoIImond fragf. 

In diesem Augenblicke der Verbindung sdiloS die Scham die Augen beider, 
die sich begehrlich ansahen und engstlidi wurden, wenn sie von ungefahr 
sich trafen, die etwas stille standen, dann sidi aber abwandten. 

Schiva ergriff nun die Hand der Jungfrau im Schmuck der roten Finger, die 
ihm der Priester des Bergbehcrrschcrs reichle, als ware sie der erste Scho6llng 
des Liebesgottes, der sich, von Furdit ergriffen, in Umas Korper verborgen 
hatte. 

Die Harchen an ihrem Leibe straublen sidi empor, aber der Gott, der einen 
Slier im Banner tragt, zeigle an seinen Fingern SdiweiS. Die Auberung des 
Liebesgottes wurde durdi ihre Handverbindung gleichsam beiden gleichmabig 
ubertragen. 

Wenn sdion ein anderes Paar, das die Hande ineinander fugt, die grobte 
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Sdionheit verkundet, soil ich da wohl nodi von der Anmut beider, als sic 
nahe beieinandcr standen, cine Sdiilderung geben?* ** 

Das Jelzte der vielen Reliefs von Hephanfa, das wlr bringen, sfcllf wieder 
Siva, fanzend, dar (Tafcl 51). Arg zersloH, in der Komposition dem von Elura 
sehr ahnlich. Die damonisdie Wildhcit dcs Reliefs von Elura (Tafel 36) ist aber 
einer milderen und mensdilidieren Auffassung gcwichen- Zum SdiluB eine 
Kapelle (Garbha) innerhalb der Hohic (Tafel 52). Adit maditige Dvarapalas 
bewadien die Eingange zum Inneren, in dem jeizt ein sdilidites Linga steht, 
das Symbol der mannlldien Zeugungskraff Sivas, nodi heute allenthalbcn in 
Indien verehrl.** Ursprunglidi befand sidi hier eine vierkopfige Gestalt, viel- 
leidit Brahma darstcllend.*** 


Die Tempel von Orissa (VL— XIII. Jahrhundert). 

Tafel 53-76. 

Tafel 53-76. Unubersehbar is! die Menge der Skulpturcn, die die Tempel 
von Orissa - an funf- bis sedishunderl Tempel zahlt man allein in Bhu- 
banesvara - wie mit eincm kostbaren Sdileicr fiberziehen. Nur weniges Ist 
bisher befriedigend aufgenommen. Davon hier cinige Bcisplele. 

Tafcl 53—59. Der wappenahnlichc Aufbau, sehr typisch fur Bhubanesvara, 
(Tafel 54) befindet sidi milten auf einer Turm(Vimfina)-Wand ahnlich, wie 
es der gro&e Turm dcs Lingaraja-Tempcls (Tafel 53) zeigt. Die Figuren 
stellen wohl Dvarapalas (Tempclwaditcr) dar. Man bcadite audi den kicinen 
cntzuckenden Jagdfrics und alle anderen Figurchen. Was die Kampfszene 
bedeulct (Tafel 55), ist unbekannt. Soldie Gruppen, in denen eine auf eincm 
Fabeltier (Lowenkorper mit einer Art Elcfantcnkopf) sitzendc Gestalt einen 
Gnomen bekampft, in der ganzen indischen Kunst uberaus haufig, werden 
in Nordindien Sardula, in Sudindien Yali genannt. We die Fraucngestaltcn 
(Tafcl 57, 5S, 59) den Turm und jeden Pfeilcr umranken, zeigt Tafel 56. Zu 
alien Zeiten und in alien Gegcnden, meist an buddhistisdicn DcnkmSlem, 
sind in Indien ahnlidie, reidi bcs^'cgtc. In die Zweige cines Baumes greifende 

* Der Kumeras&mbhaTa oder die Gebuil des KrieCJgoHet, eln Kumtsedidtl des K^Idaia. 
Qbertregen von Olio Waiter. MQndien-lelpxlg 19|3. 5. 71. 

•• VergL Durgess. The Cave Temples of India. London IBSO. 

*** Havelt, Handbook of Indian Aii, London 1920, S. 163. 
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Frauengestalten zu finden (vergl. Tafel 3 , 14, 19), In Bhubanesvara scheinen sie 
herausfordernder und biegsamer als je, und unubersehbar ist die Mannig- 
falligkeit, in der sie wie in Wollusl Jhre weidien Korper winden und neigen. 
Sie durften bier die weiblichen Gegenstucke (Sakti) der adit DvarapSlas, der 
Wachter der acht HimmeUriditungen, bcdeulen und werden Ashta- Sakti 
genannt. 

Tafel 60-76. Der Reichlum an SkulplurenschmuA des Sonnentempels von 
Konarka grenzt ens Phanlastische. Die Tcmpel von Angkor oder BorSbudur 
(Tafel 133-170) umziehen Friese von gewalfiger Lange. Aber man kann sie 
schreitend betrachten. In Konarka gibt es eine Unzahl von Reliefs, die, als der 
Tempei noch unversehrt stand, nie ein menschlidies Auge betrachten konnte. 
Ahnliches kennen wir aus unserer golischen Ardiilekturplastik. Konarka 
ruhmt sidi audi ciniger herrlidier Rundskulpluren. Elefanten (Tafel 61), Lowen, 
Pferde bewachen die Eingange. Das Dach wird von mSchtigen weiblichen Figuren 
gekront (Tafel 60). Die besondcre Eigenart dcs Skulpturcnschmuds des TempeU 
selbst ist das Vorherrschen von Motivcn, die den GeschleditsgenuS in uncnd- 
lidier Mennigfaltigkeit unverhQlIt zur Sdiau stellen, mii dem sichtlichen BestrC' 
ben mSgUchst deutlich zu sein. Qber den eUgtmeirvcn Sinn solcher Szcnen 
haben wir an anderer Stelle gesprodien. Die geistige Atmosphare Indiens 
vor Augen, versteht man vieles, was zuerst fremd enmutet. Unklar ist aber 
der Zusammenhang mit dem Kultus der Sonnengottheit, dem der Tempei 
zu Konarka geweihi ist. Die offenbar unter persisdiem Einfluii entstandene 
Sekte der Sauras," deren HauptgoHhcit Surya, die alte vedische Sonnengoti- 
heit, ist, hat eigentlich nichts mil irgendweldien Mysterien zu tun, bei denen 
die geschleditliche Vereinigung im Mittelpunkt sleht. Das ist vielmehr bei 
der Sekte der Saklas der Fall. Es durfte bier irgendeine, nahe liegende Ver- 
knupfung des Sonnenkultus mil der SaktifWeibiidikeiQ-Verehrung vorliegen. 
Vielleicht sollen auch nur die Frcudcn in Vishnus Himmel geschildert wer- 
den. Wie dem auch sci, es gibt Gestalten von gluhender Lebensnahe 
(Tafel 64, 67) und Gruppen in entzuckender Versthlingung (Tafel 66). Neben 
diesen Motiven fehlen die bekatmten Gestalten der brahmanischen Gotter- 
welt nidit. Ganz besonders Naga-Parchen (Tafel 66) kommen haufig vor. 
Alle diese Reliefs sind aus ziemlich weiAem Sandstein, dessen OberflaAe 

. * Vergl. R. G. Bhandarkor. Vaisnavism, S'alvism and minor religious Systems. Slrafeburg 
1913, S. 151 f. 
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zum Teil starke VerwitieningscrsAeimingcn aufwcist. Dancben gibt es in 
KonBrka Reliefs aus elnem harten grunlichen Chlorit CTalel 73 unten, 74~76). 
Es ist u. a. die Harte des Sletnes, die die Bewcgungsfreudigkeif der Meisler 
dammt, und diese Skulpturen stilislisch redit scharf von den ubrigcn sdicide!. 

Tafel 74 stellt Surya, die Sonncngottheil, dar, der der Tempel gewelh! ist. 
Sie ist auf ihrem Wagen stehend gcdadjt. Ihr zu Fuben sitzt der Wagen- 
lenker Aruna, dcr die Zugel der sieben Pferde des Sonnenwagens in der 
Linken und einc Peitsdie in der Redilen halt. Der Wagenkasten ist mit einem 
Fries von fanzenden Musikantinnen gesdimuckt. Aus der groben Zohl dcr 
Begleitfigurcn scien nur die beiden in tiefer Inbrunst anbctendcn Gestalten 
rechts und links zu Fuben der Goitheit herausgehoben. Surya selbst tragt 
zwei Lotusstengel in den Handcn. Er ist besthuht. Das ist merkwurdig und 
wird von Bhandarkar (op. dl.) als persischcr Einflub bezeichnct. Zu untcr- 
sudicn ware noch die eigentflmliAe Verwandlschaft diescr und ahnllcher 
Skulpturen mit der Kunst von Java (vergl. Tafel 164). 

Tafel 75. Die Motive der beiden Reliefs sind noch unbekannt. Zu FGben 
der stark zersfdrfen Haupfgestatten (vfelleicht ebenfalls Krishna) spielen sich 
iSndliche Szenen von eincr ersfaunlidien Nalumahe ab. Wcr wGrde an- 
gesichts der krSftigen angeschlrrten Gaule uberhaupt an Indien denkeni 
Gerade solchc Werkc zeigen, wie schwcr es ist, indische Kunst auf cinen 
Nenner zu bringen. 

Tafel 76. Auch das Krishna-Relicf ist aus grunlichcm Chlorit. Krishna 
die achfe Inkarnation von Vishnu, dcr licbesfrohc Gott, auf ciner Sdiaukel, 
dicht umgeben von seinen holden Gespielinnen. Ein technisches Meistersluck 
sind die Ketten aus Stein,* Die cigentumlich sinnlidi sAwule mystisdic 
Stimmung, die Obcr diescr Szcne Jiegt, klingt aus cinigcn StelJcn dcs Vishnu 
purfina bcsonders diaraktcristisdi wicder. Es handclt sith im folgendcn aller- 
dings um ein elwas andcrcs Krishna-Motiv: 

*Und Krishna und Rama, dcr Bruder, bcgannen sanft zu singcn, auf 
mannigfaltige Wcise, wie's die Hirtinnen lichen. 

Und diese horlcn die Liedcr, verlieben ihrc Hultcn und eilfcn zu den beiden 
bin. Einc sang mit Ihm zusammen, cine andere lauschte seinen Weisen. Einc 
rief laut seinen Namen aus und sdiredde dann sdiuchtcrn zusammen, wahrend 
noch cine andere. kuhner und von Eidie gcleilct, bci seiner Seite niedersafi. 

* Vergl. H. N. Ganguly, Orissa and her Remainvancieni and medlaeral. Kalkulla 1912. 
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Wieder eine andere wollte zu ihm hineilen^ wagje aber nicht naher zu treten, 
aus Scham vor den alteren Hirten: im Herzen dadite sie an Krishna, schloh 
die Augcn in Andadit und ganzlicher Hingabe und alles bose und gufe Werk 
in ihr war plStzIich verzehrt, in ihrer Verzuckung, und jede SQnde versiegt, 

da sie sich nadi ihm gesehnt Also umgeben von den Hirtinnen erschien 

dem Hirtengotte die liebliche, monderleuchtefe Herbsinacht wohl geeignet zu 
Tanz und Spiel."* 


Jaina-Skulpturen (XI —XV. Jahrhunderi). 

Tafel 77-52. 

Tafel 77-62. Tafel 79 und 62 bringen Darslellungen von Tirfhakaras, 
den Hauptgesialten des Jainismus, Marmor- und Felsskulpturen, sitzend und 
stehcnd. Alle Nebenfiguren (Chauri-Tr5gcr, Negini usw.) sind dem hinduis- 
tischen Pantheon entnommen. So durften die 16 Vidya*devi der KuppeJ 
des Adinath'Tempels (Tafel 77) den Saktis der brahmanischen Gottheiten 
nachgebildel sein. Wie dfe Trrihakaras sind sie durch verschledene Attribute 
gekennzeichnet. 

Die Plasiik Sudindiens (VI. — ^XVIII. Jahrhunderl). 

Tafel S3-I09. 

Tafel 83-86. Man vergleidie Tafel 63 und 53, um Ober den Unlersdiied 
zwischen sud- und nordindischem Sfil Klarheil zu eriangen. In NSmalla- 
puram hat man voUstandig in Tcmpel verwandelte festgewurzelfe Felsblocke 
Oder Felshugel vor sich. Ihr Datum ergibj sich aus Inschriften und Stilver- 
gleichen mit den nahen Bauten zu KdnchTpuram, von deren eindrucksvollem 
SkulpImtnstii'Qtii wir leider kcine braudibaren Abb'iWungen besilzen. Audi 
die Fassaden der Rathas sind reich mit Skulpturcn geziert und zwar mit zum 
Tell lektonisch strengeren Reliefs, die in Indien selten sind. Ob die auf Tafel 64 
abgebildete, wundervoll modcllicrtc Junglingsgestalt wirklich einen Prinzen aus 
dem Pallava-Gesdiledit darstellt, »st rwafelheft. Auberdem gibt es neben den 
Tcmpeln einen Lowcn, einen Elefanten (Tafel 65), einen NandibuUen (Tafel 86), 
die den HauptgSttcrn heiligen TIere, alle aus Felsblocken gehauen. 

* Krtshnas VeUengang. Eln tndUdies Mythos. QbmeUi ron A. PauL Mundieri 1905. 5. 39f. 
Vergl. euth Sauler, Mein Indien. Leiptig IMO. 
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Tafel 67—90. In der Nahe der Raihas befindet sich cine Anzahl Hohlen 
mil Vishnu, Siva und Durga verhcrrliehenden Reliefs, etwa aus derselben Ztil 
wie jene. Mit dem Relief der Yamapuri-Hohle (Tafel 87) vergleidie man das 
von Deogarh (Tafel 25). Dasselbe Moiiv (vcrgl. Bemerkung zu Tafel 25). Das 
sudindisdie Relief 1st schwungvoller komponiert. In Deogarh drci harte Zonen 
ubereinander. Jttzt greifen die Gesfallen harmonisch inemander. Die GoH- 
helfen in den Luffcn sdicinen heranzurausdicn. Wie cnfseeli ist Vishnu auf 
seinem Ruhclager hingebreitct. Herrsdit m dieser Szenc himmlische Ruhc, 
verhaliene J«se Bewegung, so in elncr anderen (Tafel 8S) derselben Hohle 
wilder Ungestum. Kali, Sivas sdilanke Galtin, aber angetan mit Vishnus 
Waffen, Sankha (Musdiel) und Chakra (DUkus) auf eincm Lowen dahin- 
slurmend, kampfi gegen den buffeikdpfjgen Riescn Mahisha. Aucb das VarBba- 
Avaiara, Vishnu mil dem Eberkopf (Tafel 89), in der Wuladalundha-Hohle 
hat siAerliA etwas von der urwuchsigen Krafl dcr Darstellung von Udayagiri 
(Tafel 22, 23) verloren. Die GroScnvcrhaltnissc sind ausgeglichcn, die Be- 
wegungungcn weldicr. Vishnu stcht zu mensthlich unbedeutend da. Es sicht 
fast aus, als s<hSkere cr nur mil BhQmIdcvi, der als zarle Frau dargestcllten 
Erde, die er den Wassern entrisscn ha!. In Udayagiri fuhll man, wie ein 
gewaltiges flberirdisches Wesen das winzige Erdlein emporhebt. Ober das 
Motiv dcs anderen Reliefs in dcr Wuladalundha-Hohle (Tafel 90) finden wir 
im Bhagavata-Purana, Budi VIH, Cap. XVlHt (nach der fronzosisdicn Qber- 
setzung von BumouO folgendcs: 

*... Dieser Gott, dessenWeg nicht von dieser Well ist..., vcrwandelle sich 
in einen zwerghaften Brahmanen ... Sobald er erfahren hatle, dab Bali seine 
Grofie den Pfcrdcopfcm (Aswamedha), die er unler der Leihing der Brigus 
feierle, verdankle, b^ab er sidi zu diesem Furslen . . . Er !rat in den Hof 
ein, wo das Pferdcopfer gefelcrl wurde, mi! scinem Stab, Sonncnschirm und 
seiner Sebale voll Wasser, Als der Konig den zwerghaflen Brahmanen sab, der 
kein anderer war, als Hari (Vishnu) in VerWeidung, der nun die Umzaunung 
aus MOnja-Pflanzen belral, auf dcr Sdiulter das AnlilopcnfcII, die Haarc in 
Locken herabfalicnd, da frcule cr sich und hot ihm einen Sitz on. Bali sagle: 
Sei gegrubtl Verehrung Dir, o Brahmene. was konn ich fur Didi tun? Alles, 
was Du wunschst, soli Dir erfulll werden. Als Bhagavot (Vishnu) diesc freund- 
lichen, der Gcrechligkeit dcs Sohnes dcs VirOchana u-urdigen Worlc horle, 
ontworlele er ihm befriedigt so: ,Idi bitteDich, Du Herr freigebiger Mcnschcn, 
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um efwas Erde, nur drei SchrilJc, o Furst der Daltyas, gemessen an meincn 
eigenen/ Hierauf anlworfete Bali lachcnd: was Du wunschst/ Und 

um dem Zwerge dies Sludtchen Erde zu geben, nahm er eine Schale voll 
Wasser . . . und erfullle die Wasscrzeremonic. Soglcich wurde der Zwerg auf 
wunderbare Weise gro6. Der Chakra (Diskus) Sudarsana, desscn Glanz un- 
wjderstehlich isl, und der Bogen Sarnga, dcssen Surren dem Donner gleicht, 
die Muschel Panchajanya, deren Ton der der Wolke isl, KaumodakT, die 
schnelle Keule Vishnus, VidyBdhara, jenes Schwcrl mil hunderi Monden ge- 
schmuckt, die beiden vortrefflichen Kocher mil den unerschopfllchen Pfeilen, 
und die Schar der Diener, deren Fuhrer Sunandfi isl, sowie auch die Welten- 
huter umgaben den Herrn achlungsvoIL Angelan mil elnem Federbusch, mil 
Armbandern und Ohrr'mgen in FiscWorm, die {unkcUen, den Srivalsa (Brusl- 
schmuck), wertvoUe Kleinodicn, etnen Gurlcl, reiche, mil Guirlandcn geschmuckle 
Gewander Iragend, so sah man Bhagaval, den Golf mil den groben Schritlen 
strahlen. Nil einem Schrill durchmab er das Land, das Bali besab, indem 
er mil seinem Kdrper die Luft erfdltle und mil seinen Armen den Horizon! 
berdhrle, mil dem zwcitcn Schrill nahm er vom Himmtl Bcsilz, und dem 
dritten Schrill blieb nichts mehr ubrig. Indem er sich immer hdher empor- 
hob, berQhrlen die Fube des Golles mil den groben Schrillen die Reglonen 
Jenseils . . . Brahma bol dem so hoch emporgehobenen Fube Vishnus das 
Wasser der Gaslfreundschaft. Und nachdem er den Goll, dessen Ruhm rein 
isl, fromm geehrl hahe, pries er ihn, dessen Nabel den Lotus hervorgebracht 
hatle, BUS dem er scibsl geborcn war (vergL Tafcl 25). Yambavel, der Konig 
der Baren, sdinell wie der Gedanke, rief, wie bei einem groben Feste, zum 
Klange der Trommel den Sieg Vishnus aus, dcr alle Slellcn des Raumes fur 
Immer erobert hatle." — 

Wir sehen in der Milte unsercs Reliefs Vishnu, den einen Fub bis in die 
Wolken emporgehoben, wo Brahma, auf einem Lotussilz Ihronend, ihn weiht. 
Vishnus athl Arme mil den Altribulcn crfullen den ganzen Raum. Zu seinen 
Fuben sind die vier Wcltenhuter anmuHg hingelagcrt. In den Luften (rechts 
von Vishnu) sieht man den Barenkonlg mil ciner Trommel und andere Golt- 
heiten. Zwci^ellos, die AllerfuIIlhci! der Well durch Vishnu isl grobartig sym- 
bolisierl, wenn audi die gewalligcn Sdiilderungen des Parana nichl erreicbt 
werden. H avell hat das Motlv dieses Reliefs vollig mibverstanden.* 

* The Idealj of Indian ArJ. London 1911, S. ISZf. 
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Tafel 91—94. Man mcinte fruher in dieser Darslellung die Bu6e des 
Arjuna zu erkennen. Goloubew hal darauf aufmerksam gc/naAi urd /ou- 
veau-Dubreull* hat sidi ihm angesdilosscn, dab cs sidi um die Herabkunft 
der den Indern hochheiligen Ganga auf die Erde ehva nach der Sdiildemng 
des Mahabharata oder Rsmayana handcU:** *Der Konig Bhagiratha tat 
Bube auf dem Gokama, bis Brahma ihm seinen Wunsch gcwahrte mil dem 
Bemerken, dab Siva die Ganga auffangen musse, well die Erde die Wucht 
ihres FaJles nldit aushalten konne. Siva zdgte sidi dem Bhagiratha nadi 
einem weileren Jahre von Bububungen gcneigi und versprach ihm, die Ganga 
mit seinem Haupte aufzufangcn. DIese wollie ihn ahcr mit ihrer Wucht in 
die Unfenvell sturzen; dodi Siva licb sic 2 ur Strafe lange Jahre in seinen 
Haarflediten umher irren, bis ihn Bhagiralhas Bube bewog, die Ganga in 
sieben Stromen zur Erde hinabzulassen. Der sudliche Strom ist die irdische 
Ganga. Goiter und RIshi kamen hcrbei, um das rvundervolle Sdiauspiel 
ihres Herabsturzes anzusehen und std) in ihren Fluien von Sunden zu 
reinlgen.'*** 

,Die Gdtferw'eisen, Gandharven 
Die wohnen auf dcr Erde Grund. 

Benetzen sich mit Flubwasser, 

Dem reinen, weil vom Goll es kam.' 

,Und wclche nur durdi Fluch warcn 
Vom Himmel auf die Erd’ verbannt. 

Die reinigten sich im Flutwasser 
Und gingen wiedcr himmelhcim.*' 

,Und heiter alle Well freute 
Des Wasscrs sich, des glanzcnden, 

Und wiedcr ward ein Sundloser, 

Wcr sich mit GangaOut genctzt.'t 

Das ist kurz das Hauptmoliv dieses gewalHgen Reliefs mit seinen etw’a 
150 Figurcn (Tafcl 91). Die Felsspalle soil den herabsturzendcn Strom bc- 
dcuten (Tafel 92). Er ist der Miitcipunkt dcr Szcne, dem allcs zugcwandl ist. 

* Palldra London 1916. 5.64. 

** Joumet Ajlotlque. 1914, 5. 310ff 

**' Hermann Jacobf, Das Ramayano, Bonn 1893. 5.146. 
t Albert Hoefer. Indiscbe Ged[<hte. Lelprtg 1844. Z«elfer TelL It. Die Herabkunft der 
Ganga. Nach dem Ramayana. 5. 68(. 
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Links davon sieht man Bhagiratha, die HSnde uber dem Kopf zusammen- 
geschlagtn, au{ einem Bein stehend, mil langem Bart und Haarcn, also in 
Buberhaltung. Neben ihm steht offenbar Siva, vierarmig, mit cincr machligen 
Keule im Arm. Alle ubrigen GStler sind Zeugen des ungcheuren Ercignisses. 
Auch Heilige (Rishi) und Tiere s’md herbeigedll, um sich in den Fluten des 
Ganges zu baden. Die Nagas (Talel 92) zeigen den Lauf des Stromes an. 
Unten links befindet sich cin Vishnu-Tempclchen im Stile der Rathas mit An- 
betern. Die Aufnahmen reichen nicht hin, um die Gro5artigkeit der ganzen 
Anlage zu fassen. Viel mehr Einzelaufnahmen waren dazu nolig. 

Tafel 98, 99. An diescr Stelle sei wenigstens cin Beispiel des Deccan- Oder 
Hoysala-Stiles, den man oft falsrhlidi Chalukya-Stil nennt, eingefugt. Der 
Hoysalesvara-Tempe! zu Halebld gilt als ein Glanzstuck. Cherakferistisdi ist 
der vleleAige Grundrift, der mil mehreren Friesen ubereinander vcrschene 
mSchtige Socket von uber 200 m Lange, uber den sich der eigentlidie Kern 
des Tempels erhebt, mit zahllosen Paneelen geschmCckt, auf denen Gestalten 
aus dem sivaitischen Pantheon dargestellt sind. Die H5he des Tempels betrSgt 
nui eiwa 9 m. Dennoch gibt es nur wenige Tempel in Indicn, die reidieren 
Skulpturensdimudc tragen. Der Denkmalscharakter der indischen Baukunst 
wird hier besonders deutlich: ein Kern, der nach alien Richtungen hin in 
Plaslik Qbergehf. (VergL Text S. 34.) 

Taiel 96, 102, 103, Die zahllosen Vimftnas (Turmtempel) und GOpurams 
(Torturme), die das auffallende Kennzeichen sudindischen Baustiles sind, 
tragen immer Skulpturenschmudc. Im Leufe der Jahrhunderte wSchst die 
Zahl der Skulplurcn an den Turmen ins Ungemessene. Das Vimfina von 
Tanjore (Tafel 96) zeigt Architektur und Skulpfur noch in schonem Glcich- 
gewicht. In den Nischen stehen streng fektonisdh behandelle DvSrapalas 
(Tempelhuter). Bel den. Gopucams des XVIL lahchundetU (Ts^fel 102, 103) 
ist der Tuim geradezu in Skulpturen aufgclosl. Die AiehiteMur versdiwindet 
vor den Bildwerken, die man nun meisl nidit mehr aus Stein, sondern aus 
Stuck herstelit und die im einzelnen selfcn besondere Aufmerksamkeit ver- 
dienen. Man begnugt sidi nicht mehr mil Reliefs, sondern uberall finden 
sich reich bewegte Rundskulpturen. Das ganze brahmanisAe Pantheon gru&t 
so sAon aus weitesfer Feme den frommen Pilger von den Turmen, die die 
Stadte mit ihren winzigen Hausern uberragen, wie Vishnu oder Siva die 
MensAcn. 
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Tafel 100, 101. Neben diesen Turmcn fehlen seit dem 15. Jahrhundert 
in keinem Tempel gro6e Pfcilerhallen O^antapam). Darin slehen die be- 
ruhmten gewalligen Pfeiler, denen garucFigurcngruppen gleidisam als Karya- 
ilden vorgeJagerf sind. Zuerst sind cs 5idi baumcnde Lowen (Sinhas) Oder 
Lowen mit Elefantenrusscln (Tafel 100, vergl. auch Tafel 55), Sardulas, in Sud- 
indien Yalis genannt, spater aber Reiler auf dcr Jagd, zu deren Fufien Krieger 
sdircUen odcr denen sidi Ticre enfgegenwcrfcn. In Vijayanagar, Vellore 
(Tafel 100), SrTrangam (Tafel 101) und Madura gibt es Pfcilerhallen, die an 
Barockheit nidit zu uberireffen sind. 

Tafel 103—105. Den Hohepunkt sudmdischer Kunst als Ganzes, da ein 
nodi heule bluhendes Gotfeshaus, bildef der gro6e Tempel zu Madura. Er 
verdiente, obwohl die Skulpfuren im einzcinen nidit im entfcmteslen den 
Vergleich mif der difercn Zeif aushalfen, cine eigene Monographic. Es gibf 
aber nodi nidit einmal braudibare Abbildungen der bedcutendsten Werke. 
Von dem Reiditum an Skulpturen audi im Innern moge Tafel 104 cine 
Vorstellung geben. Nun ist das Motiv des tanzendcn Siva (vcrgL Tafel 36 
und 51) zu ciner isolierten Freifigur (Tafel 105) gewordcn. Es hat jetzt die 
Fassung erhalten, die fur SQdindien typisch ist. Der Goit steht auf einem 
Gnomen, Pfirvall In kleinerer Gestalt sdiaut Ihm zu. Die Musikantcn (Kin- 
naras) sind auf den 5oAcl versetzt. Qber dem Gott \v61bt sich ein flammen- 
verzicrier Bogen, Tiruvasi genannt, der in jedcm Fall vici zu der gesdilossenen 
Wirkung des Ganzcn beilragt. In ahnlidier Weise, wie das Nataraja-Motiv, 
ist in Sudindicn audi das Ravana-Motiv (vergl. Tafel 40 und 43) zu elner 
isolierten Gruppe (Tafel 106) umgebildet. Kcin drematisdier Vorgang mehr, 
sondem ein Existenzbild. Siva und Paratl silzen wie auf einem Throne auf 
dem Kailasa-Berge, unter dem Ravana gebannt ist. Gerade diese Legende 
hat in der neuen Fassung viel von ihrcr fruheren GroSartigkeit verloren. Die 
Phantasie fangt an zu erstarrcn. Daneben madit sidi aber deullidi ein ge- 
wisser Realismus bemerkbar. Das Gottcrpaar auf dem Kailasa-Berge hat 
wenig Goftlidies mehr. Und es gibt Poriratfiguren eus dieser Zeit, die von 
erstaunlicher Lebenswahrheit sind. Konig Tirumala, der Erbauer des Pudu 
Mantapam (Tafel 104 ff.), ist wiederholt mit seinen Frauen in Madura dar- 
gestellt. Edite Rundplastik; wie immer bemalt (Tafel 107).* 


* VergL G. /oureau*Oubreu{(. Arditfologfe da Sad de llntfe. Ftfris 1914. 
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Bronzen aus Sudindien und Ceylon VI.— XVII. Jahrhundert. 

Tafel 109-124. 

Tafel 109. Dit Bodhisattva-Tigur durftc wrklich noch rein ccylonesisch und 
dementsprediend anzusctzen sein. Vielleidil is! der zukunftige Buddha Mai- 
Ireya gemeint. Die schwungvolle Haltung der Gestalt cntspricht dem Trivanka- 
Typ (dreifach gebogen) der alten Tradition der Sthapathis (Bildhauer). 

Tafel no. Die Parvafl genannlc Frauenfigur aus Polonnaiuva stheint 
trotz ihrer Herkunft eher sudindisch zu sein. 5ie entspricht sichtlidi dem so- 
genannten Shyame-Frauentyp: festc Brflsie, breite Huften, enge Taille. 

Tafel 111. Die Hanumat-Bronze aus Ceylon ist einzig in ihrer Art. Selten 
gelang es dem indisdicn Meisler, die hohe Verehrung, die man allerwarls in 
Indien dem Affenkonig (vergl. Tafel 145) und uberhaupt den Affen zollt, in 
dem MaBe glaublich zu machen. Weisheit und Hilfsbereitschaft spricht aus 
dicser zarten Gestalt mil dem Affenkopf. Sie trug vermullich zwei Linga auf 
den ausgestredden Handen. 

Tafel 112-114. Darstellungen sivaitisdier Helliger. Tafel 112 siellt wohl 
Appar dar, einen der vier groBen Doktoren des Sivaismus (Ach&rya). Appar 
wird immer mit kahlem Kopf, zusammengelegten HSnden, mit Ketlen und 
Spangen geschmuckt, auf der Schulter cine Art Schaufe), mit der er seine 
Pflanzennahrung aus dem Boden holte. gegeben. In den beidcn anderen 
Figuren (Tafel 113, 114) durfte Sundara Murti zu erkennen sein, cin enderer 
Acharya. Die feststehcndcn Attribute fehlen zwar, eber Junglinge aus vor- 
nehmer Familie Sind jedenfalls dargesiellt. Sundara starb sdion mil l&Jahren, 
ein SproB aus kdniglichem Hause. 

Tafel 115. Fine Portratflgur von demselben scharf und selbstverstandlich 
zufassenden Realismus wie die des Konigs Tirumala (Tafel 107} und aus der- 
Zett.* 

(Tafel 116—123). Soldie Bronzen des tanzenden Siva gibt es in groBer 
Zahl. Paris (Musee Guimct) besitzt einc, das Museum zu Colombo wohl im 
ganzen funf und der Brihadeswara^Tempel zu Tanjore eine. Doch die beiden 
Bronzen des Museums zu Madras sind bei weitem die bcschwingtesten. Bei 
den anderen haben nidit selten naturalistisdie Bestrebungen die uberirdisdie 
Hoheit des Motives wenn nidit zerstdrt, so dodi beeintrachtigt. 

* A. Coomaratwamy. Bronzes fromCeyloa Ceylon 1914; O.C.Gangoly. South Indian 
Bronzes, London 1914 
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TafelllS und 123 erlaiiben genau den Kopf zu bciradhten. Ein 5<hadel, 
cln Halbmond und ein Fadier von Cassia-Blaltern sthmuckcn den cinen. Die 
Ohren haben bei beiden rechts einen Manner-Ohrring, links eincn Frauen- 
Ohrring, ein Nachklang des ArdhanfirT-Molivs, das Siva und ParvatT In einer 
Person zwitterhaft vereinigt. Von dem Hauple des im Tlruvasi tanzenden 
Siva gehen rechts und links Strahlcn aus. Das sind Sivas Haare, In dcnen 
er die Ganga lange Jahre festhielt (vergLTafel 91—94 und ErlSutcrungen dazu). 

Tafel 124. Im Vishnu-Purana heibt es: 

.Also gemahnt lachelte Krishna sanfi und zog sich aus den Schlangen- 
windungen heraus, griff rasch mil beiden Handen nach der gesfraubJen 
Haube des Ungcheuers, streckte cs nieder und selztc siegrelch seincn Fu6 
auf das Schlangcnhaupl, das keiner je vorher besiegt halte. So oft die 
Schlangc versuchte ihr Haupl zu erhebcn, so oft muftfe sie die Machf seines 
Triltes crdulden; und ihre Haube war In SIreifen zerdruckl durch die ge- 
walligen Zehen Krishnas. Immcr wlcdcr gclrefen, im eillen Bemuhen sich 
auf Krishna zu werfen, wogfe ihr Leib auf und eb in diesem Kampfe, der 
wie ein Tanz erschien, und endlich Eel die Schlange ohnmachlig hin und 
spie reichlich Blut aus. Als die anderen Schlangen dies sahn, wanden sie 
sich zu den Fuken Krishnas, um Gnade flehend: Erkannl bUt du, o Herr, 
du Gott der GSHerl ricfen sic aus, du bist der Allherscher, das hSchstc 
Licht, unfabbar . . 

Es ist das zweite Mai, dab wir dem heule in Indien so beliebfen Krishna- 
Motiv begegnen (vergl. Tafel 76). 


Die Plastik von Ceylon (VI, — ^XIL Jahrhundert). 

Tafel 125-132. 

Tafel 116. .Mondsieine* warden die slcincrnen Flatten vor den Treppen- 
aufgangen gcnannt. Als Verzierung finden sich wieder (wie Tafel 1, 2) die 
heiligen Tiere: Elefanl, Pferd, Lowe, Slier, nuberdem eine Rcihe von heiligen 
Gansen (Hansa), schlieblich in der Nittc eine Lolosblute, 

Tafel 126-127). Solche Reliefs sfanden zu beiden Seiten der Treppen, zu 
denen die .Mondstcine* fuhrten. Die Figuren vcrkorpem alle Arten von 
Tempelhutern PvfirapQla). 


* KrUhnas Weltensang. Ein IndlsAer Mythos. Obeilrsgcn von A- Paul. MQnAcn 1935. S.lSf. 
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Tafel 129. Die nShere Bedeulung dicser wundervollen Gruppen ist un- 
bekannt. 

Tafel 130. Figur mit Sockel und Nischc aus dem Fclsen gehauen. In un- 
miftelbarer Nahe befindel sich ein Jn das Nirvana eingehender Buddha" 
an 15 m lang und cine sJehende Figur, an 7 m hoch, vielleicht Ananda, 
Buddhas Lieblingsschuler, darsfellend. 

Tafel 131. Gewohnlich Kapila (ein Weiscr aus dem Remayana) ohne ge- 
nugenden Grund genannf. Der Mann sHzt In lassigcr Haltung (Maharaja-Llla, 
vergl. Tafel 31) da und blickl in die Feme. Er hall die Zugel eines Pferdes, 
das nichl mehr auf der Abb'ildung zu sehen Isl. 

Tafel 132. Dies versenkte Relief soH angeblich den machtigslen K6nig von 
C^^lon, Paiakramu Bahu 1., den Giohcn (1164-97), daTstcllen. Aus dem 
12. Jahrhunderl wird es wohl ehcr stammen, als aus dem 8., wie Coomaias- 
wamy mevnl. 


Angkor (IX.— XU. Jahrhunderl). 

Talel 133 146. 

Tafel 133-146. Kambod/a isl eins der an alien erhallenen Kunsldenk- 
mSlern leichsten LSnder dcs fernen Oslens. Oberall erheben sich gewaltige 
Baulen. Von alledcm ist uns vorlaufig wenig bekennt. Viele Denkmaler 
sind kaum zugangUch, da sie in voUig verlassencr, fiebcrreichcr Gcgend, 
liegen. Die Angkor-Gruppe ist nur einc der viclen Anlagen, aber wohl die 
prachtigste, jedcnfalls die allein einigerma&en bekannte. Obwohl unsere 
Abbildungen von dem Konservator den Ruinen von Angkor, dem jungst 
verstorbenen Commaille selbsf stammen, sind sie zum Teil von Abgussen 
gemacht.* 

Tafel 133—136. Bayon ist ein Tempel, der im Mittelpunkt der alien Haupt- 
sfadt Angkor-Thom Uegi, Man nimmt an, dab an ihm eiwa von 677-889 
gebaut wurde. Einer der altesien unfer den zahllosen Tempeln von Angkor. 
Eingeweiht wurde wohl die ganze 5ladl urn 900 vom Konig Jasovarman. 
Das Bayon isl viel kleiner als der Tempel von Angkor-Val, kann aber mit 
ihm an Grobarligkeit der Aniage wcHeifem. 


* Vergl. J.Commallle. Guide eux rulnes d'Angbor. Paris 1912, und derselbe, Angkor, Osl- 
aslaj. Zellsdir., II. Berlin 1913 14. 
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Tafel 133 gibi eins der Turmiben dcs Bayon, das mil vier Gesithiem, 
vielleidjt denen Brahmas, gesdunuckt is!, Hier durfte das erste Beispiel 
dieses auch bei uns in ncuerer Zeil hauBg verwendelen 5d\mudcmofivcs zu 
suchen sem. In Angkor klingt es wunderbar mit der ganzen Anlage zu- 
sammen und scheint religios begrundet zu sein, Denn Brahma hat immer 
vier Gesichier, 

Tafel 134. Reliefs in ciner Lange von fiber 1000 m umriehen das Gebaude. 
Die ganze Zeit wird in ihnen lebendtg. Doch was sie im einzcinen be- 
deulen, 1st unbekannt. 

Tafel 135. An demselben Plalz we das Bayon steht euA der ohne 
reAten Grund .Terrasse des aussalzigen Konigs" genannte Bau, DieVorder- 
wand ist mil sieben Rcihcn Figuren in halber Lcbensgrofie bedeck!: Bild 
cines fursUiAen Hofes. In der MiHe jeder Reihe silzt der Furst, an Krone 
und SAwer! leiAt erkennbar; neben Ihm reAts und links seine Frauen, auf 
dem Kopfe Iragen sie ebenfalls cine Art Krone, mil sAweren Ohrgehangen, 
praAlvollen Halskeltcn. Arm- und Beinspangen. Doppcikellen umrahmen 
die Bruste. Aile haben naAfe Oberkdrper, wie es die Hofsihe gcbiclef. 

Tafel 136. An die .Terrasse des aussatzigen Konigs' sAliebt siA un- 
mittelbar die ^Elefantentcrrasse* an, so genanni naA ihrem HauptsAmuck. 
5ie ist 350 m lang und gehorl zu den am gro&zugigsten dekorierlen Bau- 
werken Angkors uberhaupl. Das Garuda, cin MisAwesen mil Vogclkopf, Tiger- 
krallen, aber mensAHAem Rumpf, isl das heilige Reitticr (Vahana) Vishnus. 

Tafel 137-145. Angkor-Vat isl der groBle und am besten erhaltcne 
Tempel der Gruppe, NaA der SAriftform ciniger InsAriften durfte er aus 
dem XII. Jahrhundert stammen. Aber euA der SJil der 5kulpluren weisJ 
dcuHiA auf die spatcre Zeil, 

Tafel 137 zeigt die Art und Weisc, wie die Reliefs an den Aufienwanden 
der Kreuzgange angcbraAt sind. 

Tafel 135 gibt das bezeiAnendste figurliAe Motiv, das leiAl verandert 
immerforl wiederkehrl: sogenannlc Tevadas. Sie enlspreAen vcrmuJliA den 
YakshinT-Darsleilungen, denen wir sAon haufig begegnel sind (Tafel 3, 
14, 19, 20, 53. 59), praAfig mil Kcllen, Spangen und gcwalligcm Kopf- 
pulz gesdunuAte halbnaAtc Frauengcstallen, hier wenig bewegt. Heist 
maAen nur die Arme fcicrliA gebundenc Bewegungen. Die Fu6c sind seit- 
warls, beide in dcrselbcn RiAlung, in die FlaAe gestellt, obwohl die Figuren 
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von vorne gegeben werden, dieselbe Losung dieses Reliefproblemes, die auch 
das alte Agypien gebraucht hatte. 

Tafel 142 zeigt die Anordnung der Reliefs innerhalb einer Galerie. 

Tefel 143. »Die Himmel sind dargestellt als eine etwas eintdnige Folge 
von 37 zierlichen Pavilions mit je dret Raumen. Im Miltelraum hefindet sich 
der Selige, dargestelll mil den Zugen ones Konigs oder einer Konigin, auf 
einem Throne sitzend, umgeben von einem Gefolge sdidner Damen. Diese, 
fiber die drei Raume verieilt, fadieln den Herrn und die Herrin, biefen diesen 
Frudite und Blumen an, ubergebtn Kindcrthen den vSterlichen oder mutter- 
lichen Liebkosungen, und bisweilen rddtcn sie den Koniginnen ovale, an- 
scheinend metallene Spiegel. Die Zwischenraume zwischen den DSchern der 
himmlischen Pavilions sind mit anmulig lanzenden Apsaras erffillt. Die mcnsch- 
lidie Phantasie erreicht sdinell ihre Grenzen, wenn es gilt, die vollstandige 
GlQckscligkeit zu schildern. Ihre Hilfsquellen, nur zu oft der unmitlelbarcn 
Umgebung entlehnt, sind aber unersdifipdich in der Darstellung der dusteren 
H611cn, die hier ohne Abgrenzung in der untcren Reihe sich folgen, elnfaeh 
angedeutet dur«h die Nannigfaltigkeit ihrer Qualen und nOd^tern erklSrt.durch 
kurze Inschriften."* Der oberc Fries gibt uns wiedcr ein reiches Bild indischen 
Hoflebcns in wundervoU verzierten, aus Holr gebaulcn offenen Hallcn, der 
untere Fries das Gewimmel in den Hollen, War und fabbar in einer vordersten 
Zone vorubeziehend. 

Tafel 144. Es ist nicht sicher, welcher Text die Anregung zu diesen Kampf- 
szenen gegeben hat. Vermutlich handelt es sieh um den in den Puranas 
geschllderten Kampf Vishnus mit dem Asura (Riesen) Kelanemi, der von dem 
GoHe getotet wird. Jedenfalls sind vide brahmanische Goltheiten zu erkennen. 
Sie allein, auf ihren Vahana (Lcibtieren). heben sich dutch ihre Gr66e aus 
dem haum GcvnTnirot\ htinus. Dtr vdU dtiv 

Eindruck eines wilden Schlachtengetummels wiedergeben. Und das ist ihm 
in seiner Weise gelungen. Die ganze Flache ist mit Figuren uberzogen. Das 
Geschehnis spielt sich allein in einer vordersten Zone ab, da der indische 
Kunstler nur Fiachenfullung, nicht aber irgendwelche perspektivische Ziele 
kennt. 'Welche ungeheure Abweehsiung auf dieser Grundlage moglich ist, zeigt 
ein Vergleich dieser Reliefs mit den altesten indischen (Tafel 4, 5, 6). 

* Nadi dem FranzOsIsdien von C. Coed£$, Bulleffn dc ]a commission ardiSologique de 
I'lndo-Chlnc, 1911, 2e livraison. 
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Tafel 146. Eincr jencr fur die Kumt Cambodjas bezeichnenden Bodhisaltva- 
Kopfe mif dem ratselvoUen wollustigen und dodi erhabenen Lacheln. 


Java (VIII. — ^Xin. Jahrhunderi). 

Tafd 147-170. 

Tafel 147—156. Ein buddhisflsdier Sfupa, also cine Art Denkmal, kein 
Tempel, ein Bau ohne Innenraum (vergL Tafel 15), Wahrcnd die alien SfQpas 
ihren figurlidien Schmudc (Tafel 3—14) aus dem Gesidifskreise des frflhen 
Buddhismus holfen, herrsdit in Borobudur der spatcre Buddhismus, fur 
den die VergotiUdiung Buddhas, die Einfuhrung viclcr mysiischcr Buddhas 
und die Vermisdiung mi! dem Brahmanismus charakferistisch ist Uber 
2000 Tafeln mi! fief unlersdinittenen Hochrellefs aus grobem vulkanischcm 
Trachy! in elf Reihen, — davon elwa nodi 1600 erhalfen und an 1000 er- 
kennbar, — dazu etwa 500 Buddhastafuen sind uber die Terrassen vcrlciH. 
Soldie Terrassen pflcg!e der Fromme, indem cr das GebSude zu seiner 
Redilen hatie, nach dem indisdien und danach ostasietisdien Braudie der 
Pradakshina wiederholi zu umwandeln. Und bei dieser Wanderung zogen 
nun zu seiner Erbauung und Beiehrung die heiligen Legenden an seinen 
Augen voruber. Hier kann uieder nur eine winzige Auslese aus dieser Flu! 
von Skulphircn gegeben werden.* 

Tafel 147 gib! eine Vorstellung, wie die Buddhagestallen und die cr- 
zahlendcn Reliefs fiber die Fassade verlcil! sind. 

Tafel 145—149 zwei Buddhafiguren aus den Nischen. Die Korperbehand- 
lung und Umribfuhrung bei den Buddhafiguren von Borobudur is! besonders 
weich und cinsdimeichclnd, fas! weidilidi. Weldie Buddhas eigenllidi gemeint 
sind, is! nidi! sicher, Man nimmi an, zum Tcil die funf Dhyani-Buddhas, 
crdadile Ausstrahlungen des hisiorisdien Buddha und zum TeU der hisio- 
risdie Buddha selbs!, auf jedcr Terrasse viele Male gleidiariig und doch in 
versdiiedener Auffassung wederholt. Danach wurde Tafel 148 Akshobhya, 
einen Dhyani-Buddha, und Tafel 149 (aus einem der kleinen Stupas dcr 
oberen Kreisterrassen) den historisdien Buddha darstellcn. 

Tafel 150—156. Die Reliefs sind noth bei weitem nidi! alle gedeutet. Bei 
viclen gelang die Deulung auf Grund der Jafakas, der Gesdiiditen von den 

* Vergl. A. Foucher, No!e$ dardifologie bouddhique. BEFEO, L Hanoi 190r 
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fruheren Existenzen Buddhas, des Lalite-Vistara, ciner in den ersten Jahr- 
hunderten nadi Chtlsli Geburi enlsiandenen mahayanisiischen Lebensbeschrei- 
bung Buddhas, schliehlich des Divyavadana, ciner den Jatakas ahnlidien 
Sammiung erbauender Erzahlungen elwa aus dem III. nachdirisllichen Jahr- 
hundert Doch, man mochte behaupJen. bei diesen Reliefs ist die Deuiung gar 
nicht so wesentlich, wie eiwa bei brahmanischen. Hier versagt die Einfuhlung 
wenigslens fur den Europaer, ohne Kennlnis des Stoffcs nur zu oft, die bud- 
dhisiisdien Reliefs von Borobudur sprechen haufig unmittelbar. „Der Emp- 
fang der Gelandctcn* (Tafel 153) oder »Der Tanz" (Tafel,155), wir kennen 
in der Tat nicht den cngercn Sion der Darslellung; und doch fehlt zum 
Verstandnis dieser beschaulichen Szenen kaum etwas. Im Gegensatz zu 
Angkor (Tafel 143-145), aber au<h zu den buddhislisdien Dcnkmalern aus 
altcster Zeit (Tafel 3ff.) sind die Reliefs von Borobudur fief unferschnilfene 
Hochreliefs. Die Figuren hafien kaum noA an dem Grunde und bcwirken 
die stcirksten SAattenbildungen. Die Szenen spielen siA, wie Immer in Indien, 
in der vordersten SAlAt ab. NiAfs von Pcrspeklivc im weslIiAen Sinne, 
Eine Art .Isokephalie* herrsAl insofern, als BauTiAkeiien, Beume und 
stehende Figuren ohne RucksiAt auf ihre nalurliAe Gr65e in gleiAer H6he 
die FlaAen fullen. Pleyfe hat den Sinn der Reliefs von BOrObudur festgestellf, 
sowelt sic das Lalita-Vistara illustrieten.* Die oberen Reliefs unserer Tafeln 
gehoren zu diesem Zyklus. 

Tafel 150 oben: ,NaAdem der Konig diese NaAriAt erhalten, stand er 
sofort von seinem furstliAcn Sitz auf und wandte siA, begleftef von seinen 
Sferndeutern, Edlcn und Priestern naA dem AsokawaldAen. Am Eingang 
wurde sein SArilt gchemmt und cr konnfc niAt hinein, denn er fuhlte eine 
besondere SAwere in seinem Korper. Sinnend uber die UrsaAe derselben, 
hieli et einen. AjigenbUds, inne und sagtct JIA ctlnnere miA nwht, selbst an 
der Spiize meiner HeldensAar, eine soIAe SAwere meines Korpers wahr- 
genommen zu haben, heutc ist es mir sogar unmoglich, mein eignes Familien- 
heim zu betreien. Ach, konnte Ich nur einen fragen, was mich heute Qber- 
kommen wird'." In dem Haus rechts site! Maya-Dcvi, die Gatiin des Konigs 
und kunfiige Mutter Buddhas, Dienerinnen fadieln sie und reichen ihr Fruchte 
dar (op. cit. 5. 29f.). 

Taiel 1 50 unten, 151. Aus dem Divyavadana, von Foucher neuerdings er- 

* Die Buddhalegende, Amsterdam 1901 . 
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fcannt. Er beschreibt cs folgcndcrmaSen; ,Ohne von der Lange und den 
furdiibarcn Sthwierigkeiten der Rcise entmutigt zu sein, erreidit Sudhana 
(ein koniglvcher Prinz vom nordlithen Panchala) schlieblldi die Stadt des 
Konigs der Kinnaras (Mardienwesen). In dicscm Augcnblick ist eine Sdiar 
von Kinnaras dabei, Wasser zu einem Bade fur die Prinzessin (Manoharfi, 
die der Konigssohn liebf) zu sdiopfen — wegcn ihres, wie sic sagcn, mensch- 
lidien Dufies, den sie von ihrem Erdenbesuch milgebradit hat und der nidit 
verschwinden will. Sudhana benutzt die Gelegenheit, um den Erkennungsring 
in einen der Kruge zu werfen, der zucrsl — so biitet cr eine Dienerin — fiber 
Manohara ausgegossen werden soil."* 

Tafel 152 oben: ,Der Bodhisatva (d. h. der kunftige Buddha), nadidem er 
sich cntkleidel hatte, badete, und Hundertlausende von Goltcrsohnen schopften 
das Wasser auf, womit sie sich sofort nach ihren himmlisthen Palasten be- 
gaben, um Heiligtumer dafur zu siiften. Die Haare seines Hauplcs und 
seines Sdinurrbartes wurdcn aber von Sujata miigenommcn, um sie in einem 
daffir zu errichtenden Heiligium zu verchren." Man sicht die Gdtter in der 
Luft, die den Bodhisatva mit Blumen und KrSnzen bestreuen. Am Ufer 
sitzen drei jfinglinge, die Wasser mit klelnen Sdialchen aufschfipfen (op. dt. 
S. 123f.) Havell gibt eine vollig abwcidiende Dcutung dieses Reliefs.** 

Tafel 154 oben; „Nicht anders war es zu Uruvilvakalpa, wohin der Meister 
nun ging" (op. cit. 5. 155). Links segnet Buddha einen knieenden Ffirsten, 
den Gefolge beglcitet, rechts steht ein leercr Lowenthron. Hinter dem Er- 
leuchteten kniet ein Naga mit Schirm ab Diener. 

Die Reliefs auf Tafel 145 verfehlcn in ihrer echtcn Marchenstimmung auch 
ohne genauere Kenntnis dcs Motives nicht ihre Wirkung. Es handelt sich 
bei diesen stilistisch und inhaJlJich voUig herausfaJJenden Sluden vielleicht 
um Jataka-Darstcllungen. 

Tafel 157—160. Von den zahllosen Tcmpein der alien Hauplstadt Pram- 
banan konnen wir nur den Chandi Siva betraditen, den schonsten und 
wichtigsten Tempel der Gruppc (Tafel 157), und von den vielen Reliefs 
seiner drei Terrassen nur cinige Beispiele aus dem unvergleichlichen Ram5- 
yana-Cyklus. Die Szenen sind von J. Groneman gedeutet worden.*** Wir 

• A. Foucher, Seginnlnes of Duddhfit Art. Parts. London 1917. S. Z2lf. 

** Vergl. Indian Sculpture and Painting, London 1908, 5. 122. 

*** TJandl Parambanan op midden Java, Leiden 1893. 



geben die Stellen aus dem Ramayana nach der Inhaltsangabe von Hermann 
Jacobi.* 

Tafel 156 obent «Da kommt Ravana aU Bettclmonch verkleidei und redet 
Slia mii vielen Schmeicheleien und Lobptdsungcn an, und fragi, wer sie sei. 
Slia nenni ihre Herkunft und erzahU ausfuhrlich, wie sie in den Wald ge- 
kommen sei. Havana macht ihr darauf seincn Antrag. Die Zurudtweisung 
der STta. Ravana ruhml sich. SHa vcrschmahi Ihn. Erzuml nimmt Ravana 
seine wahre Gestalt an, ergreift Slta und fliegl mil Ihr auf selnem Vagen 
davon* (S. 165f.). Eine packendc Entfuhrungsszene von uberraschendem Rea- 
Jlsmus. STta straubt slch krafllg. Alles fall! durcheinander, die Magd schreit. 

Tafel 156 unten: ,Wciter wandernd, sloben sie (Lakshmana und Rama) 
auf ein brullendes Ungeheuer, den kopflosen Kabandha . . . AIs das UngC' 
heuer sie verschlingen will, hauen sie ihm beide Arme ab. Darauf fragt er 
sie, wer sic seien, und beginnt von sfch zu erzahlen. Er babe dicse Gestalt 
angenommen, um die Rishi (WeisenJ zu crscbrccken, aber der Sthula9tras 
babe ihm geflucht, dab er diese Gestalt behallcn solle, bis Ihm RBma und 
Lakshmana die beiden Aime abhauen wGiden . . . Es bitlel R6ma. ihn in 
einer Grube zu verbrennen, worauf er ihm denjenigen nennen werde, der 
ihm fiber Silas Verbleib Auskunfl geben konne. Wahrend das Feuer dieLeidte 
vcrzchrt, erhebt sidi daraus der Rekshasa In herrlidier Gestalt und rat dem 
Rama, sich mil dem Affen Sugriva, dcs Surya (Sonne) Sohn, zu verbOnden, 
dem Valin, des Indra Sohn, die Herrschaft geraubl habe" (S. 167). Hfer 
handelt es sich offenbar um eine elwas andere Fassung der Erzahlung, auf 
die auch Dowson** anspielt. Das Ungeheuer wird von einem Pfeile Ramas 
getroffen. Es hat auf seinem Bauch ein Gesidit, Die Erscheinung des Rak- 
shasas ist auf der Tafel leidcr nur nodi halb siditbar: in der Mitte derGruppe 
si^en die beiden Hridenbruder. Man konnle an eine lUusIraVion zum 
Nibelungenlied denken. 

Tafel 159 oben: ,Auf seine (Rdmas) Aufforderung madit Sugriva vor 
Kishkindha einen groSen LSrm, um Valin zum Kampfe herauszulodcen. Vali 
hort in seinem Serail den Latm. Er gcrat in groben Zorn und will hinaus- 
eilen. Tara bittet ihn, den Kampf zu versthieben. Sie babe durdi Angada 
von der Ankunft Ramas und Lakshmanas gehort. Die seien Sugrivas Freunde. 


* Das Ramayana, Bonn 1893. 

** A classical Dictionary of Hindu Mythology. London 1903. 5. 137f. 
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Er solle sich mil Sugrlva aussohncn. Valin antwortet ihr, ein Krieger konne 
die Herausforderung eines Feindes nich! unbeadiiel lasscn, und schiAt sie 
zuruA. Es erfolgt dcr Zweikampf zwisdicn Valin und SugrTva, in dcm Ictzterer 
zu unterliegcn drohf. Da durdibohrt Rama den Valin mi! seinem Pfeile." 
Wir sehen die beiden Affcnfurstcn ringcn. Tara, Valins Frau, sAaut dem 
Kampf zu. Ebcn wird Valin von dcm Pfcilc Ramas durdibohrl. Fine Szene 
voll aufregcndcr Dramatik- 

Tafel 159 unlen: Unbekanntes Motiv. Ein frisAcs Bild javanisAen Lcbensr 
Ein Liebespaar (Rama und SHa?), Dicncr und Dienerinncn, ein EiAkatzAen 
mit GloAAen um den Hals spring! hcrum, FruAJe liegen aus. In den 
Baumcn, auf dem DaAe siA sAnabeInde Vogel. 

Tafel 160. Die Fragmcnte stammcn wohl aus Prambanam. Darauf weiscn 
die kraftigcn Gcsfen und die bdeblen GesiAter. 

Tafel 161-170 geben cine Anzahl lypisAcr Einzelfiguren, die siA j'elzi mcist 
im Museum zu Batavia befinderL Aber auA in den vcrsAicdencn Tempeln 
gib! es viele dhnliAe. Zuerst zwei offenbar buddhistisAe Gestalten. Die 
Figur (Tafel 161) wird ohne reAten Grund Brahma genannh Uns sAeinf 
die Benennung Padmapani (LotustrSger) einleuAtender. Padmapani ist Ava> 
lokitesvara als Dhyani-Bodhisettva (ein den DhyanUBuddhas, vergl. Tafel 146, 
enlsprcAendcr Bodhisattva). Bei solAcn Figurcn wird die VerwandtsAafr 
mit dcr Kunsf von Ceylon reAt auffallig (vergL Tafel 126). Dieselbe WeiA- 
heit der Kdrperbehandlung und Anmut der GesiAtszuge. 

Tafel 164 bring! cine Vishnu-Darstellung aus einer Zeit, wo Mahayana- 
Buddhismus und brahmanisAer Vishnulsmus kaum noA auseinander zu 
halten sind. Der Mandoria isf mit Lotusbiuten und -blattern gesAmuckt. 
Havell nennt die Figur falsAUA Hari-Hara.* 

Tafel 165 bring! ein uns sAon bekannies Motiv. VergleiAe Tafel 66 und 
die Erlauterungen dazu. Wieder cine Entwiddung von der dramatisAen 
SAilderung zum Zustandsblld. 5iegrelA steht die Gottln ml! Visbnus 'Waffen 
auf dem besiegten Buffcl, dcr cben MensAengestalt angenommen hat. Man 
fuhlt, dab diesen McnsAen die gcwaltigen GottergesAiAten aus alter Zeit 
niAt mehr von Herzen kommen. 

Tafel 166, 169. Im Trailokyavij'aya-Sadhana wird die Figur folgendermaben 
besArieben: ,Der Herr Trailokyavijaya ist bleu, mi! vier GesiAtem, a At 

* Indian Sculpture and Painting, London 1908. S. 74(. 
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Die altesten erhaltenen Skulpturen 

in.— U. Jahrhunderi v. Chr. 

gedenksAuie von SARNATH 
UMZAUNUNG VON SANCHT, BARHUT, BODH-GAYA 
FELSSKULPTUREN VON UDAYAGIRI (ORISSA) UND KARLI 



SSmatk, Kapitfli t'mer Gedenksaule mil Lowen 2 Hsifit tUt iir jahrh r. Chr. 

(TW/erttr Oranit, aat tinrm Stuck) 

I 




Darhut, Vom Sleinzatm des SlSpa (fyalerrrh'ffs) 
L ChendS VaisfiinT, r. Kabtro Vatsfia 
Indian Mtunm, Ccleatta 


Cm 500 r.Chr. 


3 



Barkut, Van Sleinzaun des Stupa Vm 200 » Chr 

Obrn • Qiurbalttn-AleiSaiUffit mil l^nspbSste Vnlett ' lytibr-AiedaiUon mil anpbiltlem N) agrodha-naum 









UmTOOr CAr 

Barkui,' PfeUcrreli^ von der Umzamung 

Slupa mit Anbefern Indian Masewm, Xtelailla 

6 


Bodh-Gaya, Umzdunung aus Stein 






Sanchi, Wtsttor 

Umzdanung and Trit des Stupa (e/u a 10 n Awft) 


J.Jahrh i'. Chr, 


u 



SanchT, Ostfor, obenter Querbatkea (nack Gipsabgafi) 
Oben: Verehnwg \on Stupas imrt Hiil/gtn namtn 


Sanekl, Nordtor 

Siarz dts ft’ord/ers der UmtSanuitg dfs Stupa (ctwa T in bctfj 


I Jahrh v. Chr. 


13 





Die Plastik der Kushan-Zeit 

ctwa 50—300 n. Chr. 

STQPAS VON AMARAVATI UND MATHURA 



Urn 200 n Chr. 


Amaravati, Tafel von der BekUidung des Stiipa (elwa /*, , m hoch) 

AnstcM tines Stupo, ahnltch dem von AmatSraii 

15 







\im ^uu n iJir. 
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Vm 200 n. Chr. 

Amaravati, Tetl emer FHatte von der BtUeidung des Stupa 

Oben- Versacttang Pnddhas dnnh die TOrhIer Ataras (\Xdra-dharshana) 

Vnten: Sidd/utria (Buddfta) %erl^t tOqHlaxasia, em Askei tit werden (ASainb/iinishtm- 







AmarilvatJ 


Mathura, von der Urnzaanang ernes bnddhistisdten Oder JainaStupa ti.jahrh.n chr 

AJ mphen O'otshint), 4 tinea Zu tig tines bliihrndtit Aseta-Baames grtifend- Mathura, Maseam, ttwa 6S fm hath 
r.in der Hand tinea grfiaehtrnea Kdjlg andVegeltat/ derSthalttr, darSberFraa mitMagd, sich tor dent Spiegel sehmuctend 
Caientta, ladian-Maseam, etva I'Uent hack 







Die Plastik der Gupta- und Pala-Zeif 
(in Bihar und Bengalen) 
elwa 300-600 n. Chr. und 700-1193 


HOHLE VON UDAYAGIRI 
TEMPEL ZU DEOGARH 
BUDDHA-STATUEN AUS BIHAR 




Mathura, von der Umzaunung eirtes Stupa ii jnhrh. 

Pfeilerreliifi mil Fraut»Ecitiillen 





Die Plasfik der Gupia- und Pala-Zeit 

(in Bihar und Bengalen) 
clwa 300 -600 n. Chr. und 700-1193 

HOHLE VON UDAYAGIRI 
TEMPEL ZU DEOGARH 
BUDDHA-STATUEN AUS BIHAR 




Sarnalh, Museum V.jahrh 

Bnrlit/m in der Oesfe (Matira) des Prrdtgens (Dbarma^akra), elva 1.10 m horh 


21 
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Hohlt zu Udayagiri (Gvalliar} fj„ 

ytskna in stiner Ebfr-InkamaUfn (\’araha Atatartt) 


23 




Tempel zu Deogarh Um soo n chr 

Sefitlane dts EUphantiniSnlgs durch Vishnu (Ranematka), tlwa I'j, m hoeh 


24 




Ttmptl za Dicgark 

)7M«a esf irr titnjppsn (Afiajtts) nA/^ ttwn /•', et Mxh 


Vn 500 m Chf 


25 
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Bodkisaitva (?) mit Siiflerfigiiren 
Aas Sarnath 


27 


Vierkopfige buddhistische Gesfait 


Die Hohlenfempel des westlichen Indien 

V.— IX. jahrhunderl 

AJANTA, BADAMI, ELURA, ELEPHANTA 




iSrapala (TempelhSle/i 





30 


V.Jahrh. 


Ajanta, HdhlelQ 

t I an der EingangsuanJ. N3ga-K3nig and -KSnigiii u der Haltang komghchtr UngnwungenHett 
(Mahar^a-LTla} 


31 





A]an% Hdhle26 

Fehentempit (Caliio), Im Hhtcrcrand Stupa mit BuddhadenMluneta V Jahrk. 



Badami, H6hle3, Oslseite des Vorraames 

Vishna, Oatt des Vaikantha (Parodies) aafder sMkSpftgen Sthtanp {Vaihuitha-Kotha), elv-a 3'l. m hodt 


33 
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Elurd, K^iildso'E risfempel 





EturS, Kailasa-Felstmpel 
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Etar^, Dumar-Lena-HShle 

RiJva«« antte den Wiii«*0«rge, on/ dtm. S»a vM <*5«»rf sfwa •« m ti&th 
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fidhte von Elephania Viil.—ix jahrh. 

Siva, rechter Kepf 


47 









llilhlen von I'lfphantn 









Die Plaslik von Orissa 

VI.— Xni. Jdhrhunderf 
BHUBANESVARA UND KONARKA 






54 




Maklesrara-Tfmprl za nhabaKtsram M.-vn Jahrh. 

Orvfpr 4iti 4fT Ve^fuitt (Art ren et’ta 40 tm ka>,4t 
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Tempcl zti Konitrklt sin jnhrh. 

Elf/yhantrn au/der Serdselit (je aui etnem Dh(k}, et*a Ubtnsgrofi 




Tentpd zu Komirka XiiKjahi 











Tempel zu Konarka 

Seilenansichl einer Sta/uetie 
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Xmjahrh 




Tempet 2U KonStka 




Tempel zu KonSrka 

Liebespaar unit Nngaoaar 
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Tempel zu Kfinarka 
Fms iter 24 Radet (Diirc/imes 




7/ 





Tmpel la KonOrka* 

Tell* dtr Seektl mit RtUee- und EUphanlrn/rlestn (etwa 30 em heekj, ebea Sandtteiit, uHttn Chhnt 


Tempel zu Konarka 

Siirja (CAIorfi;, ttva J.SOm hack 


Xin Jahrh. 
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Tempel zn KonUrka 

/wfi Clihrlt-RiUrfs. Melni) iinMitniit (wohl aris iter 




Tempel zu Ksttarka xiii.jahrh 

Krishna als Knabt auf einer Sehaahel out Ges/nebniitit (Bhln-K'ishna) 

Chloril 
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Jaina-Skulpiuren 

Xm.-XV.Johrhundcrt 
MOUNT ABO. SADRT. GWAILIOR 




77 






7S 





Tmpit des Neminatha (Jaina) 
Pfeiter {Mamerj ^ " 



Tempel zu Sadrl (Udaipur) , , xili.-xiV.Jahrh. 

Jalna Darslellung (Marmor) 


81 





Die Plasfik Sudindiens 

Vll.-XVil Johrhundert 

MAMALLAPURAM, TANJORE, SRIRANGAM, KUMBAKONAM, MADURA 














MamaUapuram, so^. Wulactaluiiillia-Ho/ile 
PIr <M Schnne VN,<ws (V!lmn,wTnul,ii,mii} 











Mtiimllapurani 

Affinfamilit (Frlssialplui 





Tanjort, Vom Turin uber dem Allcr/iciligsten (Vimana) 



Tanjore 


Haltbld (Mysore),' Hoysalesvara-Tempd 
b-'erifusl!irhe fassni'e 

MI.-f.Ill Johrh 

P3 










Halebid {Mysore} HoysaUsvara-Tempel xu. Jahrh. 

SSdvestUehe Faaade 


99 




I etlorc, Kulyana Manlapam 
fytiUr mlt Stnha 



AT 7 Jahrh 



Srlrangam, P/eiUrlmlle (Mantapam) x\i.jahrh. 

PfeiUr mit sicfi bSamendin f^erdtn 


lOI 




Kfimbakonam, Toriurm (Oopurarn) 

Gesaitttanilchl (t(v,a 4iin hick) 








Madura, grajiir Temptl, Pudu Mantapam 








'Madura, grower Tempel, Pudu Mantapam 

KPnig Tirumal (1623-1659) and Stint Fraaen 

XVn Jahrh. 

107 





Bronzen aus Siidindien und Ceylon 


VI.-XVII. Jahrhundcr! 




VI -VUl.P) Jahrtt 

Bodhisattm (?}, Bronze, etwa 64 on hoch 

Aus Cf}lon (Anarndkapuro) 

Cdomba, Museum 

JOQ 









U4 



XVajaht*. 

Venkaiapaii Raya? (um 1600) 

Bronze am Suitindiea 


115 




m 






Der tamendf Sira 
r>ie rrdtUn Amt 


m 



J20 



X-Xll(njahrh. 
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Drr tanzende Siva 
Kopf 


X-XJ! Mrh. 


123 


xvi~xvn /«*/*. 

Kriihna atif dim fSnJl.dpfigfn SchlangmiSn^ (Kdliya) f amend (Kaliya-AfardanamJ 
65 (m fiof/i. Bronze 

m 



Die Plasfik von Ceylon 

II.-XU. Jahrhunderi i 

ANURADHAPURA, POIONNARUWA 




Firii^ngitieinfufd (fan 


Anuradkapura, Ruwanweli-DSpaba 

TrtppenrtUrf mil Kaga, Stem JaMi 


126 


Anuradhupara, von der Yefavana-DSgaba V.—Viu jnhrh. 

TrtppenreUtf mlt Dwarpala (T impelhuler). — Celombe, Maseam 

127 





m 











t32 


X.-XU Jahrh. 



Die Plastik von Angkor (Cambodja) 

lX.-XII.Johrhundcrt 







m 




Angkor-Thom, sag. Temisse des aussdUigrn KUnigs 

lUnt mil Ih/slaat (halbUbensf^ji) IX.JaMi. 




Anskor-Vat, Kreia^ng xii.Jehrk. 

Dliek eaf tine mit Rthtfs gtsehmSckte Aafenrand 


137 






Anghor‘Vai, Westlicher Eing^ng, Auflenseite 








/\iigkor-Va(, Von dcrVorhalte der wfsthchen Emgdnge, InnmseUe 




Anj^Lor-Vnt 


Angkor-Vat, Galerie des Himmels und dcr HoUe 

rnradies (oben), Onnidas (\tilfr). Hath (unten) 

■ ■ 

' 

Xnjahrh 

143 


-V 



on der Nord-GaUrie, recbU Seite xii.jahrh. 

Gesteiitfnt aaf Pfaa tm Kampfe der Rteseit and Git>er (Oaihat utti Devat) 







Die Plastik von Java 

BOROBUDUR 
DC Jahrhundcrt 

PRAMBANAN 

Xljahrhunderi 

VERSCHIEDENES 
1X.-XIIL Jahrhundert 




Siiipa Ton Bcrobndar 

THt dfr Fasi^ att Sitcktn and Reltfs 


147 


tX-Jairk. 






stupa von Borobudar ix jahrk. 

D!iiSai-Bud<t/ia (Alcshobya) In der Orsle Her ZeHgnhaarujBas (Bkamisparsa-Miidra), etua /'/, m hack 


148 



stupa von Dordbudur 

Baddha in der Grsle des Lebrr’<S (Dharmo^akn-Madra}, tfwa I'j, m toch 

N9 


IV Jabrh. 



Sliipa von Borobudur 




Slupa \‘on liorohudnr 



i; Sihiif aaf bohtr 





Stupa \'on liorabtulur • ^ 

t'mii/ang tier Oflnruietfn (eeiel ror/jT Tu/e!) Jahth 



Siiipa ven DorSbudur 





Sfupa von Bdrobiidnr 



Pnwibdnan, Siva-Tempcl (Chdncti Loro Jong^ng) ' / " ’ ' v ' ' 

Terrassen Umsnng mtt den Rr!ie/s 



158 






Prambanan, Siva-Tempel 

RfUeJfrnzmente 




Aus Djoijakaria 

Brchma 0, Vorderensiefil 



Itji’rifn, Diing-Plalraa 

blue 






Djandi Dima, Dicng-Plaieaii 
Kopf 


Xl-Xm Jahrh. 


m 




Bagtlfn, Dieng-Plaleaa 

BSste Xt-Xin Jahrh 


162 






Aus Kedin xi~\iti i.,hth 

Vuliiiu xuiSclieii Lakshmi (tfigimelf and Bbamidiii (Erdr) — Sa/niin, Museum 


164 




Dictg-PMean xt-x:u Jzhrtt 

Oarxri iKalt), Sirai Oa't.n mi t IViAauj Allniafn etif 4tm btttrg’rn Mthhha tUkeni 
/tjtarso, .Usiram 


I6i 
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Aus Djokjakarta 

Trailckya-Vijaya (Ruckansiclil), Bronze, 15 ei 


hoch — Baiarta, Maseam 


167 




Xlll.Jahrh 




